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İÇİNDEKİLER 


KOLEKSİYONCUNUN KALEMİNDEN 
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RESİM KOLEKSİYONUNDAN SEÇMELER 
KAYNAKÇA 


DİZİN 


KOLEKSİYONCUNUN KALEMİNDEN... 


50, aşkın iş yaşantımda, Sabancı Topluluğu'nda pek çok ilke imza attık, 
ülkemize fayda sağlayacak pek çok projeyi gerçekleştirdik. Konusunda lider 
yabancı şirketlerle ortaklıklar kurduk, Türk know-how'ını dünyaya sattık. 
Tüm bu gelişmeler süresince, gördüm ki, bir kuruluşun başansı ve kalıcılığı 
yalnızca ekonomik değerlerle ölçülemez. Gördüm ki aslında sanat, kültür ve 
eğitim alanlarına sağladığınız katkı kadar büyüksünüz. Bu düşünceden 
hareketle Türkiye gibi Avrupa ve Asya arasında köprü vazifesi gören bir 
ülkenin önemini anlatmak için en iyi yolun, zengin sanat ve kültür 
birikimimizi paylaşmak olduğuna karar verdim. Bu düşünceyle ortaya çıkmış 
Sakıp Sabancı Koleksiyonu, ilk olarak 1989 yılında Rus Kültür Bakanlığı'nın 
daveti üzerine Rusya'da, daha sonra Metropolitan Museum of Art, Musée du 
Louvre ve Berlin Guggenheim gibi Avrupa ve Amerika'nın en önemli 
müzelerinde sergilenmiş, zengin Türk ve Osmanlı kültürünü göz önüne 
sermiştir. Bugünse artık kendi müzemiz aracılığıyla bu sanat hazinemizi daha 
geniş kitlelerle paylaşma şansını elde ediyoruz. 

İç Anadolu'nun Akçakaya köyünde yoksul bir çiftçi ailesinin oğlu olarak 
dünyaya gelen babam Hacı Omer Sabancı, yoksulluktan okula gidemediği, 
okuma ve yazmayı bilmediği halde bizlere sanat ve kültürümüzü korumanın 
önemini, geçmişimizden gurur duymayı öğreti. 

Pamuk tarlalarında işçi olarak çalışmaya başlayan, ancak daha sonra 
işlerini büyüterek bir dokuma ve tekstil fabrikası sahibi olan babamın, sanata 
verdiği önemin ilk örneklerinden biri Kayseri'nin Zincirdere'sinde Ermenilerin 
sattıkları bir evi suf tavan süslemelerini beğendiği için satın alması, kendi 
bahçesinde, bu tavana uygun bir ev yapurmasidir. 

Adana'daki otelinde boş şişeleri biriktirerek satmayı düşünen bir 
Anadolu insanının İstanbul'a geldiğinde, "arsası büyük olan evin bereketi de 
büyük olur diyerek" Adı Köşk'ün alınmasında ısrar etmesi, kazandığını altına 
ya da halıya yatıran bir geleneğin insanı olmasına rağmen antika ve sanat 
eserleri toplamaya başlaması, Allah vergisi bir takım yeteneklerin ve ileri 
görüşlülüğün göstergesidir. 

Ben de, babamın sanat sevgisini yüreğimde besleyerek, kendisinin 
başlattığı koleksiyonculuk ruhunu devam ettirmeye çalıştım. Önceleri kişisel 
zevkimi tatmin etmek için satın aldığım sanat objelerinden oluşturmaya 
başladığım koleksiyonlar, zaman içinde daha nitelikli ve daha hedefi belli bir 
çizgiye oturdu. Özellikle dış temaslarımda bir iş adamının toplum içinde 
başka rolleri de üstlenmek zorunda olduğunu anladım. Bridgestone, DuPont 
gibi ortaklık yaptığımız şirketlerin baskanlarvun gerçek birer sanatsever 
olduklarını, çok değerli sanat eserleri topladıklarını, evlerini müzeye 
dönüştürdüklerini gördüm. 

70% yıllarda, babamdan kalan antika objelerin değerini öğrenmek için 
yardımlar ile o dönemde pek yaygın olrarmara rağmen Türk eserleri toplamaya 
başladım. Türk ve Osmanlı sanat eserlerin, henüz yeterince tanınlmış 
olmadıklan için, fiyatlan bugünkü değerlerinden çok daha düşüktü. Şeker 
Ahmed Paşa, Osman Hamdi Bey, Süleyman Seyyit, Halife Abdülmecid, İbrahim 
Çallı, Hikmet Onat ve Hüseyin Avni Lifij gibi büyük ressamlann tablolan; Şeyh 
Hamdullah, Hâfız Osman, İsmail Zühdi, Mustafa İzzet, Sâmi efendiler gibi hat 
üstadlannın Kur'ân'ları, delâilü'-hâyratları, kıt'a, murakkaa ve levhalan bugünkü 


KOLEKSİYONCUNUN KALEMİNDEN... 


değerlerinin çok alunda fiyatlara sanlıyordu çünkü devlet tek alıcı konumundaydı. 
Bu nedenle eserler daha yüksek fiyatlarla yurtdışına kaanbyordu. 

Biz, Türk eserleri biriktirmenin özellikle yurtdışından gelen konuklann 
çok ilgisini çekeceğine ve sanat dünyasında farklı bir yer edineceğimize 
inanıyorduk. Bu şekilde eserlerin kaybolup gitmesini önleyebileceğimizi ve 
Türk kültürüne büyük bir faydamızın dokunacağını düşünüyorduk. İşte bu 
yıllarda, Bay Edward adında bir bey yurtdışına çıkacaktı ve bana pek çok eser 
sattı. Birçok kişi, yavaş yavaş Türk tablolarını topladığım yönünde haberler 
yayılması üzerine bana ellerindeki eserleri getirmeye başladılar. 

Tablolar ve dekoratif eserler satın almaya devam ederken, Prof. Memduh 
Yaşa'nın büyük teşvikiyle ilk kez, Sultan II. Mahmud'un kendi hattıyla bir 
levha satın aldım. Prof. Memduh Yaşa'dan sonra, hattat, eksper ve hoca Sayın 
Emin Barın da beni hat almaya çok teşvik etti. Bugün varolan hat 
koleksiyonun meydana gelmesinde Sayın Emin Bann'in rolü çok büyüktür. 

Tüm koleksiyoncular gibi, benim de elimden kaçınp da pişman olduğum 
eser ya da koleksiyon vardır. Bunlann arasında belki de en üzüldüğüm, fiyatta 
anlaşamadığımız için almadığım Hüseyin Avni Lifij'in resimlerinin komple 
koleksiyonudur. 

Buna karşılık Halil Bezmen'in hem tablo hem de hat koleksiyonlarının 
seçilmiş eserlerinden büyük bir kısmını satın alabildim. Aynca, уШаплу hat 
sanatına adamış olan Şevket Rado'nun çok ünlü hat koleksiyonun büyük bir 
kısmını alarak hat koleksiyonumu daha da güçlendirebildim. Son yıllarda ise, 
renkli kişiliği ve sanatseverliği ile dikkat çeken rahmetli Ali Koçman'ın yüz 
adet dolayında tablosunu koleksiyonuma dahil enim. 

Şükürler olsun ki, Hat ve Tablo koleksiyonlanm, yeni katılımlarla 
müzede sergilenebilir bir çeşitlilik ve tutarlılığa kavuştular. Koleksiyonlann 
içeriği kadar önemli bir diğer konu, koleksiyonların sergileneceği mekandı. 
Bu amaçla, 40 yılı aşkın bir süre yaşadığım Atlı Köşk'ü, içindeki 
koleksiyonlarla Sabancı Üniversitesi'ne bağışladım, bir başka deyişle halka 
geri verdim. Ancak Atlı Köşk'ün müze olmasına kendi başıma karar 
vermedim. Müze için çeşitli ülkelerden, aralarında Getty, New York Modem 
Sanat Müzesi gibi müzelerin direktörlerinin de yer aldığı 21 uzmanın katıldığı 
bir arama konferansı düzenledik. Bu uzmanlar, Atlı Köşk'ü çeşitli açılardan 
değerlendirerek müze için uygun olduğunu belirniler ve birtakım önerilerde 
bulundular. Uzun ve kapsamlı çalışmalann neticesinde, Sakıp Sabancı Müzesi 
açılışa hazır duruma geldi. 

Milli kültürümüze katkıda bulunacağına inandığım koleksiyonlanmın, 
Sabancı Üniversitesi Sakıp Sabancı Müzesi'nde çağdaş müzeciliğin tüm 
gerekleri yerine getirilerek ziyaretçilerin beğenisine sunulmasından mutluluk 
duymaktayım. Evet, çok hayati bir misyonu yerine getirmekten gurur 
duyuyorum. Dünya ile Türk kültür ve sanat değerleri arasında bir köprü olma 
vazifesini üstlenen, New York Metropolitan ve Paris Louvre Müzesi gibi 
dünyanın en önemli müzelerinde sergilenen eserler artık Türk ve yabancı 
sanatseverlere açık olacaktır. 

Tüm sanatseverlere hoş geldiniz diyor, sizi heyecanımızı paylaşmaya 
davet ediyorum. 


SAKIP SABANCI 


S akıp Sabana Müzesi'nin açılışı, sanat adına yeni bir dönemin baslangcıyla 
özdeş bir anlam taşımakındır. Çünkü, bir özel koleksiyonun müzeye 
dönüşümünün ilk büyük adımı anlmaktadır. Bu öncü girişim, sanata yeni bir 
ivme katacak ve özel müze oluşumlanrun örneği olarak arkasından gelecek olan 
bir çok yeni girişime yol güstererekir. 

Sakıp Sabana Müzesi'nin açılışıyla, ilk resimleri 1970'li уШалл ortasında saun 
alınmaya başlanılan bir koleksiyon, topluma adanmaktadır. Kuşkusuz bu girişimin 
aile külüürüne dayanan bir alt yapısı vardır. Haa Ömer Sahancı'nın sanata 
duyduğu ilgi ile ateşlenen ilk kvlam, yıllar sonra Sabana Ailesi'nin koleksiyon 
yapma bilincini olugturacalay. Sabana Ailesi için, Kayseri Zinardere'de kurulur 
sanatla yaşamanın ilk aşaması. Tavan bezemeleri korunarak yeniden yapılan 
Sahanc evinin girişine, aslan heykelleri konulur. 1949'da Sabancı Ailesi, ilk resim 
ve heykellerini almakta, antika objeler koleksiyonuna, plastik sanatlar da 
kanlmaktadır. İstanbul'a yerleşim, Atlı Köşk'ün aile yuvasına dönüşümü de aynı 

Bu gelenek içinde yetişen Sayın Sakıp Sahancı'nın resim birikimi, zaman 
içinde bir koleksiyona dönüşür ve düzenli bir gelişim evresi yaşar. 1994 yılında, 
Sabana Koleksiyonunun bir kitapta derlenmesi, koleksiyon bilincinin bir tutku, bir 
sevda olmaktan öteye hedefleri olduğunu kanıtlar. 1995 yılında yayınlanan Sabancı 
Koleksiyonu kirabının önsözünde, Sayın Sabana, koleksiyon birikiminin ereğinin 
müze olduğunu açıkllamakımdır. Bu açıklamada, o yıllarda Sabana Ailesi'nin 
yaşamlarvu sürdürdükleri evlerinin, Atlı Köşk'ün, müzeye dönüştürülmesinin de 
bahçenin içinde yükselen Atlı Köşk, Sahancı Koleksiyonu'nun müzesi olacaktır. 
Ailenin yaşamının taruklığını yapan, binlerce anının paylaşıldığı bu tarihi yapı, bir 
müzeye adarracaknr. Bu örnek alınacak karan verebilmenin alunda yalan radikal 
görüş, gerçekten de övgüye değimlidir. Sabana Koleksiyonu'nda yirmi yedi yılı 
kapsayan hat ve resim birikiminin müzeye dönüşmesi için çalışmalar başlar. Atlı 
Köşk'ün bir müze alabilmesi için resrasyon çalışmalanra girişilir. 

Sahana Koleksiyonunu sergilemek üzere yurtdışındaki önemli müzelerden 
davetler alınmaya başlanır. Büyük bir ilgiyle izlenen ilk sergi, koleksiyonda yer 
alan hallardan oluşacak ve Letters in Gold adıyla, 11.Eylül-13. Ekim 1998 tarihleri 
arasında, NewYork Metropolitan Müzesi'nde gerçrileşrirlerrkrir. Aynı sergi, 25 
Şubat — Mayıs 17 1999 tarihleri arasında, Los Angeles Country Museum of Art'da 
açılarak ve çok sayıda sanat sever sergiyi izleyerek Sahanc Koleksiyonu 
aranlığıyla Türk hat sananni tarvyacaknr. Sergi, 9 Ekim 1999 — 2 Şubat 2000 
tarihleri arasında da Harvard Üniversitesi Arthur M Sackler Müzesi, Cambridge, 
Massachusets'te ærpleeckair. 

Sabana Koleksiyonu'nun, hat ve resim sanan eserlerinden alınan bir 
seçkiden oluşan Calligraphies Otamanes adlı büyük bir sergi, 16 Mart — 29 Mayıs 
2000 tarihleri arasında, Paris'te Louvre Müzesi'nde açılacaknr. 2001 yılında da bu 
tanmmlar sürecek, bu kez Sabana Koleksiyonu Almanya'da tanınlacaktır. Siegel 
Des Sultans adıyla Berlin'de, Deutsche Goggenhaim'de, 5 Şubat — 8 Nisan arasında 
gerçekleşen bu önemli etkinlik, Avrupa sanat ortamının gündemine girecektir. 

9 Haziran 2002 tarihi, Sahancı Koleksiyonu için önemli bir dönüm noktasını 
işaretler. Sakıp Sahana Müzesi'nin açılışını belirleyen bu tarih, plasük sanatlar 
müzelerinin bulunmadığı, özel müze açma girişimlerinin ütopya olarak görüldüğü 
İsranbul'da, önemli bir müzenin açılışı anlamını taşır. Bir dünya kenti olan 


İstanbul, son derece seçici davranılarak, özenle oluşnurulan bir koleksiyonu 
barındıran, çok özel bir müzeye kavuşmaktadır. Sakıp Sahancı Müzesi'ne... 

Müzenin, özellikle de plastik sanatlan kapsamına alan bir müzenin tüm 
gereksinimleri düşünülerek özenle hazırlanan bu kurum, bir çok özel 
koleksiyonun müzeye dönüşmesine öncülük edecek, örnek alınacak çalışmalar 
sonucunda toplumla buluşmanın onurunu taşırakradır. 

Müzeler, toplumda sanatsal düşüncenin gerçek bilincini oluşnuran ve 
gelişmesini pekiştiren en rasyonel alanlardır. Çünkü müzeler, kültür ve sanat 
ile kurduğu dereyimlerinin ve ilişkilerinin, sanatsal ve estetik pratiklerle уйдеуетек 
varsıllaşırasını gerçekleşiiriter. Bu varsıllık, sanatın tarihi ve sanatın kaynaklarınm 
koruyucu ve tana kimliğiyle, anar, sanat olma kimliğini verir, bu kimliği saklı 
шиг ve annman, tanıılmasmı ve gelecek kuşaklara ilerilmesini gerçekleştirir. 

Sanat yapıtlanının temel ereği olan görülme eylemi, müzelerin var olma 
nedenlerinin ilki ve vazgeçilmez olanıdır. Müzeler, izleyicilerin sanat yapılarına 
doğrudan doğruya ulaşnklan ve bu eserlerle bireysel ilişkiler kurulduklan 
mekanlardır. Müzeler, yalnızca sanat ve sanat eseriyle doğrudan iletişim 
kurulmasını gerçekleşiinmekle anırlandınamazlar. Aynı zamanda, sanatsal 
yaratıcılıkla yüz yüze gelerek, sanatı kanıtlayan, yaşayan arşivlerdir, müzeler. 

Müzelerin arşiv olma niteliği, korumaa kimliği, sergileme ve tanıtma etkinliği, 
опал toplumun bir parçası olma starüsilne de götürür. Sanat, dokunulamaz, 
anlaşılarmaz, ulaşılamaz olma silannsindan, ancak müzeler araalsylä kurulur. 
Müzeler, sanatı yaşamın bir parçası haline getirir ve yaşamla birleştirir. 

Ülkemizde, müze ve müzevilikle kurulan ilk tarihsel ilişkiler yakın bir 
geçmişe dayanır. Osman Hamdi Bey'in, Asar-ı Atika Nizamnamesi, çok aengin 
tarihi miras verilerini korumayı hedeflerken, Arkeoloji Müzesi'ni kurmayı 
başarması, müzeyle taruşmak anlamını taşıyacağı için önem kazanır. İki yüz yıl 
öncesinden bahsediyoruz. 19 yüzyılın başından... 

İlk adımı her zaman olduğu gibi diğerleri izleyecektir. Cumhuriyet'in 
ardından da iki ayn alanda müzeler kurulmaya başlayacaknr. Bunlardan Ши, 
Osmanlı saray ve köşklerinin müzelere dönüşmeye başlamasıdır. Anlan bu ilk 
adımlann zaman içindeki gelişimi, İstanbul'u büyük bir müze kent kimliğine 
kavusturmayı hedefler. Ancak 1937 yılında, Dolmabahçe Sarayı Veliaht dairesi 
tahsis edilerek açılan Resim ve Heykel Müzesi, çok kasıtlı sergileme günleri ve 
olanaklarıyla İstanbul'un tek plastik sanatlar müzesi olarak günümüze gelecelair. 

Müzeler, insanların sanat ve kühürle buluşma mekanlardır. Bu buluşmanın 
bir ucu tarihin derinliklerini, bir ucu da geleceğin aydınlığını işaretler. Sanat ve 
veri аБоташайап görevi görür. Bu veriler, yarabalığı ve düşünce alanlarını 
tetikler, canlandınr ve geniş tabanlı tinsel esneklik kazanılmasını sağlarlar. Sanatla 
kurulan bağlann, görüş, balas ve deneyimlerin kanranlan, sanan toplumsal 
düşünce içinde kolektif dağılımı, küresel külrürün paytaalıp çoğalmasını sağlar. 
Bu nitelikler ve nicelikler müzelerin önemini pekisthir. 

Özellikle, arşiv olma ve korumanlık nitelikleriyle müzelerde, sanatın tanıtımı, 
tek bir düzenin değişmez sistemi olarak sunulduğunda ortaya çıkan durağanlık, 
aslıma bir yapılanmaya dönüşmelidir. Müzeler kakjssiyanlanrı modem akımlara 
açmalı ve çağcıl sanat oluşurmunu hazırlayan etmenler arasında yer almalıdır. Bu 


ento pari кап işik onüç башат Bunlardan is бапащи 
sanatın yaşam kazanmasının yollarını hazırlamakar. 

Sanatın toplumla kuracağı anısmanın, alışverişin, letisimin, içselliğin 
gerçekleşmesi ve gelişmesi için, müzeler, olmalan gerektiği biçimde içerik ve 
елік kazanmalrdır. Müzelerin çekiciliği, doğrudan çağı paytaşmanın anlamında 
gizli olmalıdır. Birlikte yaşarran sürecin getirdiği ortak duyaslıklar, görüşler, toplumu 
sarsan olaylar karşısında gelişen dilnya görüşünün paydasında üretilen sanat 
yapılarıyla kurulan bağ, çok özneldir. Bu nedenledir ki müze açarak işletmek, 
farklı anlamlarla zenginlikleri beraberinde getirir. İzleyici ve yarana arasında en iyi 
iletişimi kurmayı amaçlayan müzeler, nasıl kurulmalı ve nasıl işletilmelidir? 

Koleksiyonun toplanması kadar korunması ve sergilenmesi de kolay değildir. 
Müzenin öncelikli işlevi, sanat yapıtlannı korumakur. Envanterleri çağdaş 
yöntemlerle ve sağlıklı tutulmalı, restorasyon atölyeleri son gelişmelere uygun 
olarak kurulmalıdır. Sanat yapıtlan üzerinde tek tek çalışmalar yapacak sanat 
tarihçiler, lerinin uzmanlan olarak yetişme zamanlannı, müze bünyelerinde 
geçirmelidir. Dünya müzelerinde olduğu gibi... Müze içinde var olan yapıtlan ve 
sanatçılar inceleyen çalışmalar ile müzeleri yaşatarak belleklestiren, onları ev 
mekanlarına kadar taşıyan ve insanların bilgi dağarcıklarına kazandıran kitaplar 
hazırlanmalıdır. Sergileme, müzenin belirlenen kimliğini içeren seçimlerle 
gelistirilmeli, eserler çağdaş yöntemlerle salonlardaki yerlerini almalıdır. Bir 
müzenin zaman alan içinde değişerek kendini yenilemesi ve aşması gerekir. Müze 
mekanı içinde yapılacak sürekli tekrarlanan değişimler, durağanlığın sılsalığını 
kıracak, müzeye yeni atılımların kalmasını gerçekleşiireveksir. Müze 
koleksiyonunun, sergileme anlamında müze dışında hareket edebilmesi, özellikle 
kapsamlı sergiler olarak düzenlenen projelerle yurt dışı tanınmlara açılması da 

Sakıp Sabancı Müzesi, kuruluş kararlannı izleyen programlarına, bilimsel 
verileri göz önüne alan, dünya müzelerini inceleyen, resim ve heykel sanaumızı 
gereğine uygun olarak tantan bir müzenin, nasıl olması gerektiği konusunda 
öncelik, sistemli projeler geliştirmektir ve bu projeler müzenin gelişimine koşut 
evrimlere açıktır. Sergilerreye uygun mekanlar yaramak, çağdaş dünya serileri 
en önemlisi, müze uzmanlan yetiştirmek... Bu sisemler Sabancı Müzesi'nin kimliği 
ve tanımı ile özdeş bir önem taşır. 

Müzde yer alacak Sabancı Resim Koleksiyonu, Türk resim sanatının tarihsel 
sürecini izleyen bir kesinir. Bu kesit, dönemlerinin önemli ressamlarının, ayncalıklı 
resimlerinden yapılan bir seçimdir. Osmanlı Sarayı'nın yağlıhoya resimle tanışağı 
dönemde, sarayda kabul gören ressamlar olan Guillemet'in ve Zonaro'nun 
ressamı olan Aivaaovsky'nin eserlerinin seçkin örnekleri de koleksiyonda yer alır. 
Önemlisi, koleksiyonun, Şehzade Abrillmerid'e ait, Sis tablosuna sahip olmasıdır. 
Şeker Ahmed Paşa'nın, Çiçekleri, Süleyman Seyyit Bey'in Elmalan ve Portakallan, 
Osman Hamdi Bey'in Vazoda Çiçekleri, ender bulunan çok değerli resimlerdir. 
Süleyman Kullarının Manzarası, Ahmet Ziya Akbulut'un Lehimcisi gibi... 

Hüseyin Zekai Paşa'nın Yıldız Parkı tablosu, 1898 yılında İstanbul'un doğa 
güzellifini ve sanatçının yetisini vurgular. Işık ve renk değerlerinin özgün ressamı, 


Hoca Ali Rıza resimleri, koleksiyonun en çarpa ömelderidir. Halil Paşa'nın 
portreleri arasında, Bronz Madalya kazananı Madam X Porvesi, çok seçkin bir 
yapıt olarak dikkati çekerken, manzaralar, izlenimci duyarlığı yansan örnekler 
olarak değer taşır. Şevket Dağ'ın Ayasofya resmi de bu değeri pekiştirir. 

Sabancı Koleksiyonu'nu çok önemli kılan ve ayncalıklı bir konuma koyan, 
kuşkusuz Nazmi Ziya resimleridir. Döneminin en duyarlı ve en ус ал anatas 
olarak değerlendirilen Nazmi Ziya'nın, Taksim Meydanı ve Dansçı, Şezlong'da 
Pembeli Kadın, Koç Kahvesi gibi çok nadide resimlerinin ve 
manzaralarının bir araya getirilebilmesi, koleksiyonun seçkinliğinin kanındır. 

İbrahim Çallı'nın Tekke resmi ile, Hikmet Onarın İstanbul sahillerini, 
iskelelerini ve Kurtağaldere'yi ölümsüzleştiren paletinden çıkan görünümleri, 
dönemin İzlenimci уогилЧапли yansıhrken, Feyhaman Duran'ın, Gaziantep 
Tahakhane Köprüsü, 1936-1944 arasında düzenlenen, CHP Yurdu Gezen Türk 
Ressamlan Sergileri'nin ömeklerini yeniden tanmr. Avni Lifiyin eserleri, romantik 
bir duyarlık ve sembolik bir yaklaşımla üretilen resimlerdir. Ali Çelebi'nin Topkapı 
Sarayı ve Muradiye Camii, Hale Asafin Bursa, Cevat Dereli'nin Mevieviler, 
Nurullah Berk'in Fıruna resmi, Türk resim sanatının mudemleşme sürecini 
isaredeyen ömeklerdir. Zeki Faik İzerin Soyut Kompnzisyan'u, Hamit Görele'nin 
sanahmıza kazardırdıldan seçkin ömeklerle kolelsiyonda yerlerini alır. Cihat 
Burak ve Fahrünissa Zeyd gibi... 

Türk resminin efsanesi Fikret Mualla, narürmordar, kent peyzajan ve eğlence 
dünyasından kesirlerle, Paris salonlansu, sokaklarını ve yaşamını yalın, çok renkli 
ve içsel bir duyarlıkla yorumlayan resimleriyle, Sabancı Koleksiyonu”ndaki eşsiz 
yerini alır. Paris ekolünün temsilcileri, Selim Turan, Avni Arbaş , Abidin Dino 
resimleri bu birikime değer katar. Orhan Peker'in lekesel duyarlığı, Neşet Günal 
ve Neşe Erdok'un sasyal gerçekliğinin örnekleri, bu değeri pekiştiren resimlerdir. 

Çağdaş resmin ünlü ustalan, Özdemir Altan, Burhan Doğançay, Mehmet 
Güleryüz, Komet, Mustafa Ata ve Alaetin Alsoy resimleri, farklı eğilimleri, süzgün 
sanat değerleriyle Sabancı Koleksiyonu'nu önemli kılar. 
koleksiyonun, özenle vygulaman seçkin bir programla müzeye dönüşümüne 

Kitabın hazırlık aşamasını benimle paytaşan müze görevlilerine ve Müze 
Müdürü Sayın Emin Mahir Balcoğlu"na, kitabın tasarımını gerçekleşiiren Sayın 
Erkal Yavi'ye teşekkür ebneliyim 

Ülkemiz adına yaptığı önemli yahnmlarla iş dünyasına örnek olan büyük 
işadamı, seçkin sanayici, Sabancı Holding Yönetim Kurulu Başkanı Sayın Sakıp 
özverili ашитц, koleksiyonunu toplumla paylaşarak, Ке ve sanata verdiği 
büyük katkı ile yücetaiği için, Sayın Sakıp Sabana'ya, sanat dünyası adına sonsuz 
şükranlanmı sunuyorum. 


DOÇ. DR. KIYMET GİRAY 
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Та resim sanatı tarihinin 
başlangıcını belirlemek için, 
Osmanlı İmparatorluğu'nun son 
yıllannı incelemek gerekir. Bu cihan 
imparatorluğunun topraklannı 
kaybetmeye başlaması, yenilgilerin 
nedenlerinin gerçekçi bir bakış 
açısıyla araşınlmasına yol açacak ve 
Osmanlı, Batının teknolojik ve 
bilimsel gelişmelerini irdeleyen 
programlar geliştirerek uygulamaya 
başlayacaktır. 17. yüzyılda, 
Avusturya, Venedik, Lehistan ve 
Rusya'nın oluşturduğu kutsal ittifaka 
yenilen ve Karlofça Antlaşmasını 
imzalayarak (1669) ilk kez toprak 
kaybeden Osmanlı, Fransa'ya 
yakınlaşarak askeri alanda 
geliştireceği programlan belirlemeye 
yönelecektir (Germaner-İnankur, 
5.17). Batıyla kurulan bu ilişkiler, 
ekonomik, askeri ve politik 
alanlarda sıkıntılar içinde olan 
imparatorluğun, öncelikli olarak 
kültür ve sanat alanında gelişmesine 
neden olacakur. Politik ve askeri 
gücü sarsılan imparatorlukta sanat, 
yeni kazanımlarla renkli ve görkemli 
gelişmelere sahne olacaktır. Osmanlı 
sarayı Boğaziçi'ne taşınacak, tiyatro 
kumpanyaları kurulacak, salonlar 
açılacak, operet ve baleler 
sahnelenecek, saray tiyatrosu 
açılacak, klasik müzik konserleri 
sarayın içine kadar girecektir. 

Bu bağlamda, 18. ve 19. 
yüzyılda Osmanlı sanatında önemli 
değişimlerin yaşandığı, geleneksel 
sanat dallan yerine, yeni sanat 
Gözlemlenen oluşumlar arasında en 
önemlisi, plastik sanatlann, 
doğrudan Osmanlı Sarayı tarafından 
kabul edilmesi ve gelişiminin gene 
saray güdümünde silrdürülmesidir. 

Çok genel bir tanımlama 
kullanılarak, kısaca Batılılaşma 
Dönemi olarak adlandınlan ve 


aslında bilimsel gelişmelerle 
yeniden yüz yüze gelindiği bir 
devre olarak değerlendirilen 18. ve 
19. yüzyıllarda, resim sanatı farklı 
alanlarda önemli gelişmeler 
kaydedecektir. Öncelikle mimari 
süsleme türleri, yerlerini resim 
sanatına bırakacaktır. Türk mimari 
süslemesinde, resim sanatı ön plana 
çıkacak, “duvar resimleri” bu 
bezemelere katılacakur. Aynı zaman 
dilimi içinde, farklı coğrafi 
bölgelerde, saray yapılarında, 
camilerde ve hatta konak ve 
evlerde, bu yeni süsleme programı, 
büyük bir beğeni ile kabul görecek 
ve tüm Osmanlı topraklarında 
yaygın olarak kullanılacaktır. Türk 
toplumunun resim sanatı ile iç içe 
girmesi ve birlikte yaşamaya 
başlamasına işaret eden resimsel 
bezemeler, resim sanatının 
başlangıcı açısından büyük önem 
taşır. 

18. yüzyıla kadar, Osmanlı 
sanatının tek resimsel anlatımı olan 
minyatürler, 17. yüzyıldan 
başlayarak batıdan etkilenmeye 
başlayacak; konu ve içerik olarak 
değişimler gösterevektir. (Ayrıntılı 
bilgi için bkz.: Gül İrepoğlu. Levni, 
Nakış-Şür-Renk. İstanbul 1999). 
Daha 16. yüzyılda, Kanuni Sultan 
Süleyman'ın menzilleri ve sefer 
yollanm belgeleyen el yazmalannda, 
İslam dünyası içinde yine yalnızca 
Osmanlılarda önemli bir yeri 
bulunan, figürsüz manzara 
resimlerine rastlanır (Ank 1976, 
s.12). Nasuh el Matraki, 1534-1536 
yılları arasında, Kanuni Sultan 
Süleyman'ın Irak ve Azerbaycan 
Seferlerine katılır ve Beyan-ı 
Menazil-i Sefer-i Irakeyn adlı ünlü 
eserini hazırlar. Bu çalışma, 
minyatür sanatında yeni bir üslubun 
başlamasına neden olur. İnsan 
figürünün yer almadığı bu 


minyatürlerde; dağlar, ırmaklar, 
kırlar, denizler ve kent görünümleri, 
harita tarzında betimlenmistir. Bu 
insansız manzaralar, geleneksel 
kalıplardan sıyrılan ve Osmanlı 
Manzara Resmi olarak tanımlanan 
yeni bir türün başlangıcını oluşturur 
(Arık 1976, 5.41). 1685 tarihli 
Gazneli Mahmut Mecmuası'nda yer 
alan minyatürlerde, geniş 
perspektifli manzara arayışları ve 
renk tonlamaları kadar, bir sayfaya 
yaklaşan boyutları ile nature morte 
resimlere de yer verilmesi, önemli 
bir değişim olarak ortaya çıkar. 
Minyatürlerin klasik çağdan 
başlayan süren bu gelişim süreci, 
Gazneli Mahmut'la Lale Devrine 
ulaşmıştır. 

Bu dönemde Topkapı 
Saray'ındaki III. Ahmet Odası, 
mimari süslemede yeni bir dönem 
açıldığını belgeleyen ilk yapı olarak 
belirlenir. Tüm duvar yüzeylerini 
kaplayan resimli bezemeler, söz 
konusu dönem için büyük bir 
yeniliktir. Vazolardan mekana 
dağılan çiçek ve kaselere istiflenen 
meyve resimlerinin sıralandığı 
panolarla tamamen kaplanan duvar 
yüzeyleri, mimaride yeni süsleme 
programını belirlemektedir. Osmanlı 
mimarisinin geleneksel 
dekorasyonunu oluşturan çinilerin 
yerlerini resimler alacaktır. 

Resim sanatının ortaya 
çıkışındaki etkenlerden biri de, 
yurtdışından getirtilen mobilya ve 
saatlerdir. İstanbul başta olmak 
üzere, tüm Anadolu kentlerine 
dağılan ve hemen her eve girmeye 
başlayan bu eşyalar, geleneksel 
Osmanlı yaşamını önemli ölçüde 
değiştirir (Renda 1977, s. 2-5). Bu 
mobilya ve saatlerde, dönemin 
Avrupa modasına uygun olarak, 
manzara tasvirleri, kase ve vazo 
içinde çiçek resimleri yer 
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almaktadır. Cep saatlerinin üst 
kapaklarına, mineli rozetler içinde, 
duvar ve ayaklı saatlerinin 
mobilyalanna manzara resimleri 
işlenmiştir. Ayrıca ayaklı saatlerin de 
yelkenli ve gemi motifleriyle 
oluşturulmuş sarkaçları vardır. Saat 
ve mobilyalarla evlerin içine ve 
hatta insanların ceplerine kadar 
giren resim alışkanlığının devamı, 
mekanları bezeyen duvar 
resimlerinde izlenir. 

Aynı zaman dilimi içinde farklı 
malzeme ile üretilmiş eşyalann 
resimlerle bezenmiş olmaları, bir 
rastlantının ötesinde anlamlar 
taşımalıdır. Evlerde en çok 
kullanılan eşyalar arasında yer alan 
porselen ve tepsiler bu bezeme 
programı doğrultusunda 
resimlenmişlerdir. Bazı örneklerinde 
belirtilmiş ressam adlan ve tarihlerle 
ilgi çeken, manzaralarla bezeli 
Yıldız Porselenleri dikkate 
alınmalıdır (Bayraktar, s.29-33). 
Farklı formlardaki tepsiler, özellikle 
İstanbul kent görünümleri, Boğaziçi 
sahilleri ve yeni yapılan 
Dolmabahçe gibi saray yapılarını 
konu alan resimlerden oluşan ortak 
bir program ile bezelidir (Ank, 
Tepsiler). Tepsi gibi, her eve giren 
bir diğer eşya da halıdır. Bu 
yüzyılda, geleneksel halı 
motiflerinde önemli bir değişim 
izlenmiş ve manzaralı halılar ortaya 
çıkmış, ağaç уе év dizelerinin çeşitli 
kompozisyonlarıyla süslenen halılar 
da devrin resimsel bezeme 
programına katılmışlardır. Kumaş ve 
işlemelerde de manzara resimleri 
ortaya çıkar. En erken manzara 
tasvirli kumaş olarak II. Mahmut'un 
Çadın'nı verebiliriz (Ank 1976, 5.52). 
Büyük sultan çadırında bir kuşak 
olarak dolaşan manzara resmi ilgi 
çekicidir (Atasoy, 5.204). Yine bu 
yıllarda, alçı, mermer ve taş 
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işçiliğinde de manzara ve nature 
morte ömekleri ortaya çıkar. Cami 
minberlerinden, kürsülere, 
şadırvanlara ve mezar taşlarına 
kadar uzanan geniş bir kullanım 
yelpazesinde, manzara resimleri ve 
nature mortdar yaygın olarak 
görülmeye başlanır. 

Avrupa kökenli yağlıboya resim 
sanatının Osmanlı sarayına girişi ise, 
imparatorluğun İstanbul'u fethetüği 
yıllarda yaşanmışur. Saray içinde 
resim geleneği, Fatih Sultan 
Mehmet'in Venedikli ressamları 
sarayına davet etmesi ve portrelerini 
yaptırması ile başlar (Arseven, 
5.98.). İtalya'da yaygın bir ilgiye 
dönüşen portre yapurma 
geleneğinin, Osmanlı saray 
yaşamında da aynı yıllarda kabul 
görmesi; çağının oluşumlarını, 
kültürel ve sanatsal gelişmelerini 
yakından izleyen bir Osmanlı 
sultanını, Fatih Sultan Mehmet'i 
tanıtır. Güzel sanatlarla yakından 
ilgilenen Fatih Sultan Mehmet, 
İstanbul'da kaldığı on beş ay içinde, 
padişah portreleri ve İstanbul'u 
konu alan resimler üreten İtalyan 
ressam Gentille Bellini'nin, 
sarayında çalışmasına olanak 
tarumıştır (Raby, s. 64-72 ve 80). 
Daha sonra bir çok Osmanlı 
padişalu bu ilgiyi sürdürecektir 
(Necipoğlu, s.22-62.; İrepoğlu 2000, 
5.378-440.; Renda 2000, s.442-544., 
Portre, Savaş ve Manzara resmi 
örnekleri için bakınız; Naaan Ölçer., 
“Bir Savaşın ve Barışın Sergisi”. 
Savaş ve Bang 15-19. yüzyıl 
Osmanlı-Lehistan İlişkileri. Katalog 
bölümü İstanbul 1997, s.100-382). 
Daha sonra Sultan II. Mahmud'un, 
kendi portresini devlet dairelerine 
astırmayı başaran ve hatta devlet 
erkanına portre madalyonlannı 
dağıtan ilk Osmanlı Sultanı olması 
göz önüne alınacak olursa (Baykara, 


5.509-515), Osmanlı sarayının ve 
padişahların, resim sanatını 
benimsedikleri ve destekledikleri 
açıkça ortaya çıkar. Bu ilgi, 18. 
yüzyıldan itibaren saray 
duvarlarından dışarıya taşmış ve 
halk arasında da yaygınlaşmaya 
başlamıştır. 

Resim sanatının Osmanlı 
toplum yapısına katılmasını 
sağlayan etmenler arasında en 
önemlisi, batı ile kurulan iletişim ve 
çağın gereklerine uygun bir gelişme 
gereksinimidir. 

Osmanlı İmparatorluğu'nun, 
batı ülkeleriyle kurduğu yoğun 
diplomatik ilişkiler buna örnek 
gösterilebilir. Bu yıllarda, 
Osmanlıların Avrupa başkentlerine 
gönderdikleri ve Avrupa ülkelerinin 
İstanbul'a gelen elçileri, kültürel 
alanda karşılıklı etkileşimi 
arttırmuşur. 18. yüzyılın ilk 
çeyreğinde eğitim, üretim ve askeri 
alanlarda gelişmeleri incelemek 
amacıyla Paris'e gönderilen 
Yirmisekiz Mehmet Çelebi'nin 
izlenimleri, Nevşehirli Damat 
İbrahim Paşa'nın mimari yapılanma 
ve bezeme anlayışı ile düşünce 
yapısına getireceği yeniliklere ışık 
tutar. Önemlisi, Paris'te çağdaş bir 
Türk imajı yaratan Çelebi, bu kentin 
kültür ortamında ilgi çekmiştir. 
Charles Parrocel, Pierre-Dennis 
Martin ve Pierre d'Ulin, bu ziyaretle 
ilgili resimler yapmış, bu olayı 
yansıtan duvar halıları ve gravürler 
üretilmiştir. Söz konusu oluşum, 
Fransa'da oryantalizmi yaratan 
“Turqueriz modasını da 
yaygınlaştınr (Germaner-inankur, 
5.17). 

Lale Devri'nden başlayarak 18. 
ve 19. yüzyıllar boyunca, Osmanlı 
başkentine yabancı elçiliklerin kabul 
edilmeleri, sanat adına yeni 
oluşumları da beraberinde getirir. 


Galata ve Pera bölgesinde art arda 
açılan elçilikler, İstanbul'u ve 
Osmanlı yaşamını Batıya tanıtacak 
belge ve bilgileri pekiştirmek 
amacıyla, yazar ve ressamlann 
İstanbul'a gelmelerine ve burada 
yaşamalanna aracılık edecek, saraya 
bir çok ressam tanıtacaktır (Cezar 
1971, s.72). 

Batı etkisinin yoğunlaştığı |. 
Abdülhamid ve Ш. Selim 
devirlerinde, yabancı sanatçılara 
gösterilen yakın ilgi, bir çok batılı 
sanatçının Osmanlı İmparatorluğu 
topraklannda çalışma olanağı 


bulmasını sağlar (Sözen-Tapan 5.54). 


Avrupa'dan gelen veya azınlıklar 
arasından yetişen mimarlar, batıya 
öykünen Osmanlı Mimarisinin 
tasanm ve plan özelliklerini 
belirleyen yapılar uygulamaya 
koyulurken, ressamlar da, başta 
İstanbul limanı, Topkapı Sarayı, 
saray mensuplannın portreleri ve 
konumlannı belirleyen kıyafetleri 
olmak üzere, Osmanlı başkenti ve 
saray yaşamını resimlerler. 

18. ve 19. yüzyıllarda İstanbul, 
bir çok batılı sanatçının ilgi 
merkezini oluşturur. Resimlerinin 
konulan doğrultusunda, August 
Boppe tarafından “Boğaziçi 
Ressamlan” olarak anılan ressamlar, 
farklı Avrupa ülkelerinden gelerek 
elçiliklerde görevlendirilen 
sanatçılar İstanbul'da yaşar, resimler 
üretir ve etkinlik gösterirler. Başta 
Sadrazam Damat İbrahim Paşa 
olmak üzere, Osmanlı 
İmparatorluğu'nda rastlanan giyim 
tarzlannı belirleyen bir albüm 
hazırlayan, Hollanda Elçiliğinden 
Boğaza Bakış, Sadrazamın Elçi 
Kabulü, Bir Türk Düğün Alayı, 
Topkapı Sarayı'nda Devlet Töreni, 
Padişah Ш. Ahmet'in Saltanat Alayı 
gibi resimler üreten Jean Baptiste 
Van Mour, bunlar arasında ün 
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kazananlardandır (Öndeş-Makzume, 
8.14,20,22,25,47). 18. yüzyılın ikinci 
yansında, Malta Şövalyesi Antoine 
Fayray'ın yaptığı İstanbul 
görünümleri de aynı eğilimin 
devamını yansıtır. Yüzyılın sonunda, 
Beyoğlu Fransız Sarayı'nın onarımı 
kapsamında Osmanlı başkentine 
gelen, Fransız Sarayından İstanbul 
Manzarası ve 1. Abdülmecid 
Portresi'nin ressamı Jean-Baptiste 
Hilair, mimar olarak çalışırken 
desenler üreten ve gezi notlarını 
1820 yılında yayınlayan Antonie- 
Laurent Castellan, dönemin 
yaşamını resimleyerek batı 
dünyasına yansıtan sanatçılardır. 
Napolyon'un isteğiyle Rus elçisi 
Bulgaroff la İstanbul'a gelen ve 
1785-1803 yıllan arasında, on sekiz 
yıl bu kentte yaşayan Antoine- 
Ignace Melling burada özel resim 
dersleri verecek; önemlisi, III. 
Selim'in kardeşi Hatice Sultan'ın 
Ortaköy Sarayı'nı ve çevresini 
düzenleyecek; sultanın mimarı 
olarak anılacak; bu sanla saray 
çevresinde ve İstanbul'da rahat 
çalışma olanağı sağlayarak, 
Defterbumu'nda Neşatabat Sarayı'nı; 
Emirgan'da Mekke Şerifleri 
Köşkü'nü; Kandilli'de Prens 
Cemalettin'in Mavi Sarayı'nı; 
Tarabya'da İspilantiler Yalısı'nı inşa 
edecek; bu arada Galata 
Kulesi'nden İstanbul görünümleri, 
Türk düğünleri gibi resimler üretip 


İstanbul'u ve Boğaz kıyılannı tanıtan 


gravürlere de imza atacaktır (Sözen- 
Тараг, 5.54). 18. yüzydin 
sonlarında, on bir yıl İstanbul'da 
kalarak hamam, harem, sünnet 
düğünü gibi doğuya özgü konuları 
resimleyen, Ul. Selim portresinin 
ressamı Armond Caraffe, Louis- 
François Fauvel, gravürleri 19. 
yüzyılın başında basılan kitaplara 
giren Michel-François Préaulx, 1904 
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ve 1814'de İstanbul resimleri Paris 
salonlarında sergilenen Louis- 
François Cassas da, dönemin önemli 
ressamları arasında yer alırlar. Aynı 
yıllarda İstanbul ve yaşamına ilişkin 
ve elçilik mensuplarını ve eşlerini 
Osmanlı giysileri içinde betimleyen, 
Luigi Mayer, Liotard, Francis Smith, 
Andrei Alexeievitch Serguiew ve 
topografik manzara ressamları 
Thomas Allom, William Bartlett gibi 
bir çok sanatçı, çoğunlukla 
elçiliklerin desteği ya da davetiyle, 
Osmanlı topraklarında 
dolaşmaktadır (Ayrıntılı bilgi için 
bakınız: Germaner-İnankur). Ayrıca, 
Osmanlı saray çevresinde 
benimsenen, ödüllendirilen ve 
saraya doğrudan davet edilen 
Guillemet, Aivazovsky ve Fausto 
Zonaro, Osmanlı padişahlarının 
övgü ve ilgilerini elde etmeyi 
başaran ressamlar arasındadır 
(Edhem, 5.36). 

Abdülhamid döneminde, 
Osmanlı topraklarında dolaşan 
ressam sayısında büyük bir artış 
yaşanır. Abdülmecid'in saltanatı 
sırasında, 1845 yılında, Osmanlı 
sarayı ve başkenti, Aivazovsky ile 
tanışma olanağı bulur. Sanatçı 
resimleriyle, Rus Veliahdı Grandük 
Konstantin Nikolaievich'in, Anadolu 
ve Yunan kıydanna uzanan gezisini 
belgelemiştir. Sultan Abdülmecid 
döneminde, kısa bir süre kaldığı 
İstanbulu daha sonra, Sultan 
Abdülaziz ve Sultan II. Abdülhamid 
dönemlerinde yeniden ziyaret eune 
olanağı bulacaktır. 1857 yılında, 
elçilik kanalıyla saraya sunulan 
resminin Abdülmecid tarafından 
kabul gördüğü ve bu nedenle 
Aivazovsky'ye dördüncü dereceden 
bir Osmanlı nişanı verildiği de 
belgelenmektedir. 1867 yılında, bu 
kez de Çariçe Maria Alexandrovna'nın 
heyeti ile birlikte İstanbul'a 


gelecektir. Levand Herald 
Gazetesi'ne göre, 17 Ekim 1884 
yılında İstanbul'a gelen Aivazovsky, 
20 Ekim'de Sultan Abdülaziz'e 
takdim edilir. Sermimar Serkis 
Balyan'ın da bulunduğu törende 
Aivazovsky, ikinci dereceden 
Osmanlı nişanı ile onurlandinlir. 
Abdülaziz zamanında, Serkis 
Balyan, Aivazovsky ile saray 
arasında ilişkiler kurulmasını sağlar 
ve sanatçı, Abdülaziz'in resimlerini 
yapar. 1874 yılının Ekim ayında, 
Yıldız Kasr-ı Hümayunu'nda; 1880 
yılında Rus Sefaretinde ve 1881'de 
Pera'daki karma sergilerde yer alan 
resimleri hakkında basında bilgi ve 
övgüler yer alır. 1886 yılında açılan 
bir sergiyi, 1888 yılında 24 resimle 
açılan bir başkası takip eder. Bu 
sergide, Aivazovsky birinci 
dereceden Osmanlı Nişanı ile 
ödüllendirilir (Giray 2000-1, 5.5). 

Ayrca Osmanlı toprakları 
içinde yaşayan azınlıklar da resim 
sanatına ilgi göstermiştir. Halil 
Edhem, Dolmabahçe Sarayı'nda 
Camlı Köşk'te yer alan, Ш. Selim'in 
büyük yağlıboya portresinde, 
Türkçe olarak “resm-i 
Konstantanniyye Kapudağı” adının 
yazılı olduğunu belirterek, bu 
yıllarda, İstanbul'da, özellikle 
Ermeni mimarlar gibi, ressamların 
da yaygınlık kazandığını ve bu 
alanlara egemen olmaya çalıştıklanını 
yazmaktadır (Edhem, 5.32). 

Ш. Selim portrelerinin 
ressamıdır Konstantin. Gravür olarak 
çoğaltılan portrelerinde, figürün bir 
madalyon içinde betimlenmesi ve 
alt bölümde bir manzara resmine 
yer verilmesi, Young Albümü'nde 
bulunan padişah portrelerinin ortak 
tasarımı olarak dikkat çeker. III. 
Selim'in şiirlerinden oluşan Divan-ı 
İlhami adlı yazmada yer alan 
manzaralar gibi, Topkapı Sarayı 


Valide Sultan Dairesi manzaralannın 
da Konstantin tarafından yapıldığı 
varsayılmaktadır (Renda 1996-1, 
s.81-92; 1996-2, s.139-162). Hassa 
ressamı olarak bilinen ve 1. Mahmut, 
Ш. Osman ve III. Mustafa'yı, alun 
bayram tahtı üzerinde otururken 
betimleyen Refail gibi, Konstantin 
de hassa ressamı olarak görev 
yapmıştır. Azınlıklar arasından, 
Civanyan ailesinin ressam fertleri 
başta olmak üzere, Yazmacıyan, 
Tuzcuyan, Koçeoğlu Kirkor, 
Çıracıyan, Serkis, Drayon gibi 
ressamlar da ün kazanırlar (Tansuğ, 
1986, s.36). 

II. Abdülhamid döneminin en 
önemli tartışma konusu olan ve 
1908 Meşrutiyet devrimi ile hız 
kazanan “Avrupalılaşma, elçiliklerin 
etkisinde yeni boyutlar kazanır. 
Alaturkalık- Alafrangalık, 
edebiyattan günlük yaşama kadar 
her alanda etkili olmaya başlar 
(Berkes, s.435.). Yemek sistemi, ev 
eşyalan, selam verme usulleri, 
giysiler, başlıklar, eğlence türleri, 
musiki ve aile düzeninde büyük 
değişimler geçiren Osmanlılar, sanat 
alanında da buna paralel gelişmeler 
gösterir. Batılı giyim özelliklerinin 
ve yaşam tarzının, Osmanlı Sarayı 
içinde benimsendiğini, Şehzade 
Abdülmecid Efendi'nin resimlerinde 
de görmek olasıdır. Mobilyalan, 
duvarlannda resimleri ve Beethoven 
büstü ile batı kültürüne uyum 
sağlayan saray yaşamına; piyano ve 
kemanla klasik müzik çalan harem 
mensuplan de katılır (İstanbul 
Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu). 
Abdülmecid Efendi'nin kendinden 
emin, güvenli odalıklannın, 
ellerinde Goethe'nin kitabı ile 
betimlenmeleri, sarayın evrensel 
kültüre verdiği önemi yansıtır 
(Ankara Resim ve Heykel Müzesi 
Koleksiyonu). Bu bağlamda batı 
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etkileri, bütün sanat dallarında 
kökten değişimler yaratır. 

Türkler, 18. yüzyılın 
başlarından itibaren, bilim, teknik, 
ekonomi ve askeri alanlarda sürekli 
güçlenen batı ülkeleri karşısında 
yeniden örgütlenme çabalarına 
girişirken, batılı bir yaşam tarzına 
uymanın gerekliliğini de kavrarlar. 
Bu yenilik hareketlerinin 
sonuçlanndan biri de, yağlıboya 
resim sanatının Türk Sanatı kapsamı 
içine kaulmasi ve yaygınlık 
kazanmasıdır. Resim sanaunm 
temeli, yeni kurulan askeri 
okullarda atılır. Eğitim 
programlarında doğrudan resim 
derslerine yer verilen bu okullarda 
yetişen öğrencilerin eserlerinde, ilk 
kez ressam imzalarına rastlanması, 
ilgi çekicidir. Askeri okullar, Türk 
resim sanatının ilk ve önemli 
temsilcilerini yetiştirirler. 

Tanzimat öncesinde, askeri 
alanda yapılan yenilikler arasında 
kurulan okullar, Osmanlı için yeni 
bir sanat dalının, resim sanatının 
ortaya çıkışını sağlayacaktır. 

ITI. Selim döneminde, 1793'te, 
Hasköy'de Humbarhane'nin yerine 
Mühendishane-i Berri Hümayun 
açılır. Askeri alanda bilimsel 
eğitimin öneminin kavrandığını 
simgeleyen bu okulda, arazi 
tanımak amacıyla yapılan topografik 
resim eğitimi, yeteneği olan 
öğrencileri ortaya çıkarır. Mekteb-i 
Harbiye-i Şahane'nin 1834 yılında 
açılışından bir yıl sonra, 1835'te 
öğretim programları arasına resim 
dersleri de konulur. Okul Nazın Satı 
Paşa, resim dersi için oğyeunenlerini, 
Avrupa'ya öğrenime gönderilenler 
arasından seçecek ve Chirans adlı 
İspanyol sanatçının ders vermesini 
sağlayacaktır. Daha sonra okul 
nazın olan Hüseyin Rıfatzade 
Miralay Emin Bey zamanında; 


DURAUT ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
69 х 113,5 СМ. 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


1851'de, Mekteb-i Fünun-u İdadiye 
adıyla Kuleli Askeri Lisesi gibi liseler 
kurulmaya başlanacaktır. Ancak 
1869'da, resim derslerine yeni 
sistemler getirilir ve resim dersi 
Rüştiye ve İdadilerde zorunlu olur 
(Yetik 1940, s.8-9). Mühendishane-i 
Berri Hümayun'un öğretim 
programında, resim derslerinin 1846 
yılında yeniden düzenlendiği 
dikkate alınırsa (Yetik 1940, 5.6), 
her iki okulun da aynı yıllarda ciddi 
bir resim öğretimi verebilmek için 
yapılandıklan ortaya çıkar. 

1846'da Okul Nazın Bekir 
Paşa'nın, batıdan Öğretim üyesi 
getirmek için girişimlerde 
bulunduğu dikkati çeker. Hâk ve 
harita üretiminde başan gösterenlere 
özel ödüller verilir. 1864'te, Menşe-i 
Muallim sınıfı açılır ve bu bölüm, 
liselere resim öğyeumeni yetiştiren 
sınıf -ı evvel ve askeri rüştiyelere 
öğyeunen yetiştiren sınıf -ı sani 
olmak üzere ikiye ayrılır. Bu 
bölümlerin müfredatlanna resim 
dersleri, 1875'de, Okul Nazın Galip 
Paşa zamanında konulur. Sultan 
П. Mahmut zamanında (1808-1839), 
tersane ve tophane işlerinde 
çalışmak üzere İstanbul'a yerleşen 
bir ailenin oğlu olan ve İtalya'da, 
Roma'da öğrenim gören Monsieur 
Kess, resim öğyeuneni olarak bu 
okulun öğyetim kadrosuna atanır 
(Yetik 1940, 5.10). Bu örnekleri sivil 
okullar izler. Yeni açılan bazı 
okulların ders progyamında resme 
yer verilmeye başlanır. 1. 
Abdülmecid döneminde açılan 
Hendese-i Mülkiye'nin (1859), 
Abdülaziz döneminde açılan 
İstanbul Galatasaray Sultanisi'nin 
(1868), 1861 yılında açılan ve 1872 
yılında yeniden yapılandınlan 
Darüşşafaka Lisesi'nin öğretim 
programında, resim dersleri yer alır. 

Askeri okullarda yetişmeye 


başlayan genç ressamlar, manzara 
resimlerine öncelik ve önem 
verirler. Doğu felsefesinin mistik 
düşüncesi içinde, dışa kapalı bir aile 
ortamının bireyleri olarak yetiştirilen 
Osmanlı gençleri, tanrı yaratısı olan 
'dokunulamaz' doğaya duydukları 
hayranlığı, tuvallerine aktarmaya 
özen gösterirler. Mühendishane ve 
Harbiye çıkışlı asker ressamların 
üslupları ortak bir duyarlığın izlerini 
taşır. Aynı zaman diliminde, yatılı 
okulların mekanlarını ve öğretim 
programlarvu paylaşarak birlikte 
büyüyen, aynı hocaların öğretisinde 
yetişen, benzer dünya görüşlerini ve 
düşünce yapısını paylaşan küçük bir 
grup genç, ortak bir duyarlığın 
ürünlerini yaratırlar. Müzelerimizde 
bulunan birikim incelendiğinde, 
Harbiye çıkışlı ressamların çok 
sayıda eserinin günümüze ulaştığı 
görülür. Ancak, bir çok resim 
imzasızdır. Sanatçısı bilinmeyen bu 
resimlere ek olarak, Ahmet Faik, 
Mehmet Hayri, Ziya, İhsan, Agah, 
Bekir, Hasip, Ali, Hüsnü, Hayri, 
Galip, Enver, Kemal, çok sayıda 
Ahmet gibi tek isimler de sanatçıyı 
tanımakta zorluk yaratan eserler 
bulunur. Askeri rütbelerin yıllara 
göre değiştiği göz önüne 
alındığında, soyadı kullanmamanın 
ne kadar karmaşa yarattığı ortaya 
çıkar. Mirliva Osman Nuri, Bahriyeli 
Nuri, Mirliva Hafız Ali, Kaymakam 
Akif, Kaymakam Haydar, Kolağası 
Mahmut, Miralay Neşet, Bahriyeli 
Halim gibi bir çok isim, girift bir 
yumak oluşturarak sanatçının 
takibini sıkıntıya sokar. Hasköylü 
Rıza gibi, semt ya da kent adlarıyla 
tanımlanan isimlerin kimlikleri de 
sorun yaratır: Hasköylü Ahmet Emin 
ile Emin aynı yıllarda yaşamış iki 
ayn asker ressamdır. Balatlı Salim, 
Balatlı Mahmud, Balatlı Ahmed ya 
da Eyüp'lü Şükrü Bey, Eyüplü 


Cemal, Tophaneli Edip, Yüksek 
Kaldınmlı Şahap gibi ressamları 
birbirinden ayırmak için, okula kayıt 
kalamozalarına ulaşmak bile, çoğu 
zaman çözüm getirmez. Bu isim 
karmaşasını sanatsal kimliklere 
dönüştürmek, yalnızca üslup 
aynmlanyla gerçekleştirilebilir. 
Ancak, bu aşamada da yeni bir 
zorlukla karşı karşıya gelinir. 
Günümüze adları bu karmaşa içinde 
ulaşan asker ya da sivil okullarda 
yetişen ressamların çoğu, yalnızca 
kaynak kitaplarda yer alan kısa 
özgeçmişleriyle tanınırlar. Çoğunun 
eserleri, bilindiği kadarıyla 
günümüze ulaşmamıştır. Bir 
kısmının da bilinen resimleri, 
yalnızca iki ila beş resim arasında 
değişen örneklerle bilinir. Bu 
durum, bireysel bir sanatçı 
kimliğinin tanınması ve dönemin 
üslup özelliklerinin belirlenmesinde 
de güçlük çıkarır. 19. yüzyıl resim 
sanatı genel olarak ele alındığında, 
hem tam olarak sanatçı sayısı, hem 
de üretilen resim miktarı hakkında 
kesin veriler bulunmamasına karşın, 
günümüze ulaşan örneklerde 
birbirinden farklı üslupların 
belirlenmesi ilgi çekicidir. 
Resimlerini sultana hediye etme 
ve beğenisini kazanma şansını 
yakalayan sanatçılar arasından, 
sultanın ilgisi çekmeyi başaran 
birkaçı, resim öğrenimi için 
yurtdışına gönderilirler. Bu 
sanatçılar, aldıkları eğitimin ışığında, 
çağdaşlarından daha gelişmiş teknik 
ve donanımlara kavuşacaklardır. 
Mühendishane ve Harbiye'nin en 
eski mezunlarından Ferik İbrahim 
Paşa, Ferik Tevfik Paşa ve Hüsnü 
Yusuf, öğrenim için Avrupa'ya 
gönderilen ilk ressamlardır (Edhem, 
5.33). Onları Şeker Ahmed Paşa, 
Süleyman Seyyit, Hüseyin Zekai 
Paşa ve Osman Nuri Paşa izler. 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


Bu bağlamda, sanatçıları 
kronolojik bir sıralama içinde ele 
almak, önemli bir kargaşayı 
çözümleyecektir. Aynı zaman 
dilimini paylaşan asker ressamlann 
bir kısmının nahif bir duyarlık 
taşıması, fotoğrafik gerçekçiliğe 
yönelmelerine karşın, bazılannın 
daha gelişmiş bir resimsel anlama 
ulaşmaları, yalnızca bireysel 
yeteneklerinin ayrıcalığı ile 
açıklanamaz. Bu aşamada, 
Avrupa'ya öğrenime gitme şansını 
yakalayan sanatçılann, diğerlerinden 
farkllasuklarvu saptama olanağı 
elde edilecektir. 

İmzasız eserlerle, sanatçılan 
bilinen yapıtlar arasında, 
manzaralann aktanmından konu 
seçimine kadar, ortak bir üslup 
gözlenebilir. Bu resimler, 
İstanbul'un coğrafyası içinde, 
Osmanlı kimliğinin anıtsal 
kuruluşları olan mimari yapılar, 
camiler, türbeler, sebiller, meydanlar 
ve parklar içinde dolaşarak çalışan 
bir sanatçı grubunun eserleridir. 
Üretilen resimler, ortak bir üslup 
altında gelişir ve benzer konuları 
yansıtır. Bahar aylarının öğlen 
ışığının başatlığında, uçuşan beyaz 
bulutlarla çevrelenmiş bir gökyüzü 
altında, doğaya natüralist bir dünya 
görüşü ile yaklaşan ve ayrıntılı 
işçiliği, görsel doğrulara tercih eden 
bir uygulamanın ortak örnekleridir. 
Bu tuvaller karşısında resim üreten 
sanatçılar, öncelikle sanatçı olma 
bilinci taşımamaktadır, hatta 
geleneklerden kaynaklanan 
korkuları resim yaparken 
benliklerinde taşırlar. Kapalı 
ortamlarda kendi aralannda resim 
yapan bireyleridir. Son derece 
çekingen, fakat bir o kadar da 
isteklidirler. Düzenlenen ilk 
sergilere katılmak konusunda 
gösterdikleri tereddütler, bu 
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ressamlar, yaptıkları resimleri 
sergilemeyi bile düşünmeden 
çalıştıklarını kanıtlar. Resimlerin 
üretiminde ortaya çıkan üslup 
benzerlikleri karşısında, en ufak bir 
endişe bile duymamaktadırlar. İmza 
atma, bir başka söylemle, yarattığı 
sanat eserini kimliği ile 
bütünleştirme arzusu 
duymamaktadırlar. 

Askeri okullardan mezun olan 
ve bir çoğu saraya sundukları 
resimlerinin beğeni görmesi üzerine 
yurtdışına resim öğrenimine 
gönderilen ressamlann, üslup 
değişimleri gösterdikleri dikkati 
çeker. En erken on dört, en genç 
yirmili yaşlarında Avrupa'da 
öğrenim gören bu gençlerin, batıyı, 
ataerkil bir aile düzeninin 
kurallarıyla çerçeveli ve dış dünyaya 
kapalı ev yaşamının alışkanlıkları 
içinden izledikleri unutulmamalıdır. 
Geleneklerinde günah olarak 
yorumlanan bir sanat dalının, altı 
yüz yıl boyunca geliştirildiği bir 
ortamda, sanatırı ne olduğunu 
anlamaya çalışmaktadırlar. 
Yeteneklerini, resim öğrenme 
isteklerini, kendi dünya görüşleri 
çerçevesinde, resim karşısında 
duyulan çekingenliği aşmaya 
çabalayarak, natüralist bir doğa 
hayranlığı ile çözümlemeye 
yöneleceklerdir. Bu aşamada, 
kendilerine uygun iki sanat görüşü 
üzerinde yoğunlaşmalan, 
rastlantının ötesinde anlamlar taşır. 
Romantik manzara resmi duyarlığı, 
farklı boyutlan ve Osmanlı 
yorumuyla 19. yüzyıl Türk resmine 
başat olacaktır. 

Bu sanatçıların kuşağında, 
duyarlıkta aynı fakat teknikte farklı 
bir yaklaşımla, Türk resmi bir Peyzaj 
resmi olarak doğar. Figür resmine 
yönelme istekleri, devrin terbiye 
telakkileri” nedeniyle bastınlır. 


Ancak, asker ressamların figürlü 
resimler yapmadıkları yönündeki 
sava karşın, Ankara Resim Heykel 
Müzesinde sergilenen, Bedri Kulları 
imzasını taşıyan “Alman Çeşmesi" 
adlı resim, bu ortak yargıya aykırı 
olan yeni bir gerçeği kanıtlar. 
Resimde, bol figürlü bir anlatıma 
kullanılması, dönemini aşan bir 
yenilik olarak değerlendirilmelidir. 
Çeşmenin çevresinde dolaşan erkek 
figürleri ve atlı arabalar arasında, iki 
kadın figürünün yer alması dikkat 
çekicidir. Resmin sol bölümünde, 
şemsiyeli bir kadın figürü yer 
alırken, sağ bölümde çocuğu 
tarafından çeşmeye doğru çekilen 
kadın, hareketi, betimi ve batı tarzı 
giysileri ile önem kazanır. Bu 
resmin varlığı, asker ressamların 
elimize ulaşan eserlerinin 
çevresinde geliştirilen yorumlara, 
yeni bilgilerin katılmasını sağlar. 
Ancak, Avrupa'da öğrenim gören 
ressamların, eğitimlerinin 
evrelerinde, canlı model karşısında 
kazandıkları deneyim, figüratif 
anlatımlarda daha duyarlı ve doğru 
yorumlara ulaşılmalarını 
kolaylaştırmuşur. Buna karşın, 
geleneklerin bağlayıcı tutuculuğu 
içinde yetişen ressamlarımızın 
eserleri arasında, nicelik peyzaj 
resimlerinde yoğunlaşacaktır. 

1860'lı yıllarda, Paris'te, Viola 
Sokağı'nda, bir binanın kapısına bir 
tuğra asılarak, Mekteb-i Osmani 
kurulur (Arseven, 5.130). Ви kurum, 
Paris'e öğrenim amacıyla gönderilen 
gençler için açılmıştır. Resim eğitimi 
gören gençler, 1874 yılına kadar bu 
binayı paylaşır. Bu öğrenciler 
arasından Şeker Ahmed Paşa ve 
Süleyman Seyyit, sonraki yıllarda, 
resim sanatımızın, batı anlam ve 
tekniğinde, klasikleri arasında yer 
alacaklardır. 

İstanbul'da ilk resim sergisi de 


bu dönemde Şeker Ahmed Paşa'nın 
öncülüğü ile düzenlenir. 1872 
yılında, Sultanahmet Sanayi 
Mektebi'nde gerçekleştirilen sergi, 
resim sanatının kazandığı gelişimi 
belirlemesi nedeniyle önem taşır 
(Cezar 1971, s.121). Bu sergide, 
eserleri sergilenen ressamların 
çoğunluğunu azınlık sanatçıların 
oluşturmasına karşın, Türk ressamlar 
da yer alır. Şeker Ahmed Paşa, 1873 
yılında, Darülfünun'da ikinci kez 
toplu bir resim sergisi düzenleyerek, 
toplumun resim sanatı ile 
tanışmasına öncülük eder. 

İlk yağlıboya ressamlanmızın 
eserleri arasında, Yıldız Sarayı'nın 
bahçesinin resimlerinin sayısal 
olarak çokluk göstermesi dikkat 
çekicidir. Nicelik, Ada Köşkü'nü 
saran su kanalını, üzerindeki 
köprüleri ve Sanayi-i Nefise binasını 
betimleyen resimlerdedir. 

“(...) neden batı tekniğine 
uygun çalışan bu ilk ‘pentür’ 
ressamları, İstanbul'un bunca 
güzelliği, bunca anıtı, tarihi köşeleri 
dururken saray ve köşk 
bahçelerinden, parklarından 
çıkmamışlar?...” (Berk, 8.5). 

Önemlisi, aynı zaman dilimi 
içinde, bir saray kompleksinin, 
Şehzadebaşı ve Kağıthane resminin, 
çok sayıda Yıldız Sarayı 
görünümünün üretilmesi, akla ortak 
bir amacın varlığını getirmektedir. 
Bu çağrışım, resimler üzerinde çok 
dikkatli bir incelemenin yapılmasını 
gerektirir. Boyutlardan 
başlanmalıdır. Özellikle, hemen 
hepsinin 72 x 93 cm. boyutlarında 
olması, ortak bir çalışma ortamının 
ip uçlarını verir. Malzeme ve teknik 
incelenmelidir. Dikkatle 
bakıldığında, kullanılan renk 
tonlarının aynı olduğu görülür. 
Koyu yeşiller arasına dağılan ışıklı 
sanlarla aydınlatılmış yüzeyler, mavi 
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gökyüzü üzerinde uçuşan turuncu- 
pembe kümelenmiş bulutlar, ayna 
gibi parlayan koyu mavi-yeşil 
havuzlar, toprak rengini canlı kılan 
turuncular gibi, bütün tuvallerde, bir 
tek sanatçının paletinde karılmış 
izlenimi uyandıran ortak renkler 
dikkati çeker. Resimlerin 
kompozisyon düzenleri de aynı 
sanatçının elinden çıkmışçasına 
benzerlikler göstermektedir. Ayrıca, 
1980 yılında, araştırmacı yazarlar, bu 
resimlerin aynı atölyede ve fotoğraf 
karşısında yapılmış olduklarını 
saptarmusur: 

“Benim elimde Abdullah 
Biraderlerin çektikleri fotoğraflarla 
oluşturulmuş bir albüm 
bulunmaktadir.(...) Ertesi gün 
albümü akademiye götürdüm. Ve 
Yıldız camiinin aşağıdan göründüğü 
geniş açılı manzaranın fotoğrafı 
karşısında hep birlikte hayretimizi 
gizleyemedik. (...)Yıldız Camiiyle 
diğer yapıların uzaktan göründüğü 
ömekte ressam, fotoğrafta yer alan 
yüzlerce küçük figürü 
göstermiyordu. (...) Hemen İstanbul 
Üniversitesi kitaplığında bulunan 
Yıldız Sarayı kitap ve diğer eşya 
koleksiyonundaki fotoğraf 
albümlerine daldıkça (...) hepsinin 
fotoğraftan yapılmış olduğundan en 
ufak bir şüphemiz bile kalmamıştır.” 
(Tansuğ 1980, s.5-6) 

Abdullah Biraderlerin Fotoğraf 


Albümü, resimlerin yapıldığı yıllarda СН. 1309) 1891 
: TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
Yıldız Sarayı koleksiyonunda yer 55x435 CM. 


almaktaydı. Siyah-beyaz olan bu 
fotoğraflar karşısında desenlerini 
tamamlayan ressamlar, yağlıboya 
aşamasına geçüklerinde, renk 
uygulamaları için mekanlarla ilgili 
çalışmalara gereksinim duymuş 
olmalıdırlar. 

Bu eserler, bir atölyeye 
ısmarlandığı bilinen Yıldız Sarayı 
Resimleri olmalıdır. (Vidinli) Osman 
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Nuri ve Fatihli Mustafa gibi 
ressamlar, Yıldız bahçesi ve köşkleri 
ile ilgili konulara ağırlık veren bu 
resimleri hangi atölyede 
gerçekleştirdiler? Resimlerin 
tamamının manzara resmi olması, 
bunların ortak bir görüşü 
paylaşması, teknik ve uygulamada 
bir sanatçının elinden çıkmış kadar 
benzerliklerin bulunması ve 
önemlisi aynı boya dokusu ve renk 
değerlerini taşıyan paletlerin 
kullanılmış olması, özel olarak 
düzenlenen ve denetlenen bir 
atölyede çalıştınlan ressamlann, bu 
atölyenin atmosferi içinde, 
fotoğraflara bakarak resimler 
ürertiğini kanıtlamaktadır. Bu 
bağlamda, Yıldız Sarayı yapı 
topluluğu içinde bulunan Sanayi-i 
Nefise (Güzel Sanatlar) binasının 
içinde yer alan yan yana sıralanmış 
bölümler arasında, tavanı sütun 
başlığı, pergel, cetvel, palet ve fırça 
resimleriyle bezeli mekanın, bir 
resim atölyesi olduğunun 
düşünülmesi de kaçınılmaz 
olacaktır. Büyük bir olasılıkla, bu 
sanatçılar, saray için üretecekleri 
yapıtlan, doğrudan Yıldız Sarayı'nın 
içinde, bu bahçenin havasını 
soluyarak, toprağını, doğasını 
tanıyarak ve fotoğraflarına bakarak 
göremedikleri ayrıntıları pekiştirerek 
yapmış olmalıdırlar. 

Elimizde bulunan veriler, bu 
resimlere imza atan 
Darüşşafakalıların, 1864 ile 1871 
yıllan arasında doğmuş olduklarını 
göstermektedir. Okula giriş 
tarihlerinin de 1879 ile 1885 yıllan 
arasında olduğu ve en son 1891 
yılında 19-20 yaşlarında mezun 
oldukları belgelenmektedir. 1885- 
1891 yılları arasında kalan yedi yıl, 
ortak bir zaman dilimi olarak ortaya 
çıkmakta ve resimlerin de bu zaman 
dilimi içinde yapıldığı belirginlik 


kazanmaktadır. 13 Nisan 1884 
(1300) tarihli Salname'de, Padişahın 
şöyle bir tebliği yer almaktadır: 

“Darüşşafaka Şakirdanının 
çiğre-i dest-i mahareti olan 
yağlıboya resimlerin menzuru 
şahaneye buyurulmak üzere takdimi 
ve ilk kere rütbe-i salise ve sanayi 
madalyası, vesair senelerde onar ve 
yirmişer lire-i Osmani ile taltif 
buyurulması...” (Akçapar, 1973). 

Bu açıklama, resimlerin, 1884 
tarihinde Saray'a sunulduğunu, 
sanatçıların rütbe ve nişanla 
ödüllendirildiğini ve gelir 
bağlandığını belirtmektedir. 

Dönemin gözde sarayı Yıldız'ın 
duvarları, kendi resimleri ile 
bezenmiş olmalıdır. İstanbul Resim 
ve Heykel Müzesi'nin kayıtları, bu 
resimlerin müzeye, açılış tarihi olan 
1937 yılında, Yıldız Sarayı'ndan 
getirtildiğini belgelemektedir. Bu 
kayıtlar, saray bahçesini betimleyen 
Darüşşafakalı ressamların 
eserlerinin, 1937 yılına kadar Yıldız 
Sarayı Koleksiyonu içinde yer 
aldıkları savımızı desteklemektedir. 
Bünyesinde bir tiyatro ve Sanayi-i 
Nefise binasını barındıran bu 
yapının duvarları da, diğer saray 
yapıları gibi, yağlıboya resimlerle 
donatılmıştır. Yıldız Sarayı resimleri 
de, bu bağlamda ısmarlanmış 
olmalıdır. Resimlerin çoğunun bakış 
açısı, Sanayi-i Nefise binasını da 
içine alan bir perspektif ile ele 
alınmıştır. Bu seçim, sanatçıların 
bina ve işlevi hakkında bilgi sahibi 
olduklarını da düşündürmektedir. 
Resimlerin, Yıldız Sarayı içinde 
bulunan Sanayi-i Nefise binasının 
resim atölyesinde, Sultan Abdülaziz 
için çektirilen Abdullah Biraderler 
fotoğrafları karşısında, hazırlatılan 
aynı boy tuvallerde, Darüşşafaka 
öğrencilerine saray koleksiyonu için 
yaptırılan resimler olduğu 


görüşümüz kuvvet kazanır. 
Günümüze ulaşan ömekleri, bu 
tabloların fazla sayıda yapılmış 
olabileceğini de göstermektedir. 

Darüşşafakalı ressamların 
fotoğraftan yararlanarak resimler 
ürettikleri yıllarda, Sanayi Nefise 
Mekteb-i öğretime başlamış; 
yetenekli gençler, bu okulda 
kurulan atölyelerde gördükleri 
eğitim ve öğrenimle eserler 
üretmeye girişmişlerdir. 

19. yüzyıl ressamları arasında 
bir başka grup, Enderun'da yetişen 
ressamlardır. Bunlar arasında yer 
alan Hafız Abdurrahman, Mehmet 
Reşat ve İsmail Hakkı Beylerin, 
Medine ya da Sultanahmet Camii 
görünümleri, nahif, şematik resim 
yorumundan ileri gidemediklerini 
belgeler. Bununla birlikte, Ömer 
Adil, Ahmet Münip gibi özel 
eğitimle yetişen sanatçılar da 
dikkate alınmalıdır. 

18. yüzyıl başlarında 
yoğunlaşan batı kültürü ile 
etkileşimlerin doğal bir sonucu 
olarak, Osmanlı sarayında batılı 
sanat dallarına da ilgi yoğunlaşır. 
Tiyatro, bale, çok sesli müzik ve 
resim sanatı, Osmanlı sultanlarının 
yeni ilgi alanları olmuştur. 
Abdülmecid, Dolmabahçe Sarayı'nın 
karşısına, bir saray tiyatrosu inşa 
ettirir (And, s.27.). Sarayın içinde 
piyano ve keman konserleri verilir 
ve hatta padişahın kızlan müzik ve 
resim dersleri alır. Şehzade 
Abdülmecid büyük yağlıboya 
resimleriyle, saray yaşamını konu 
alan eserlere imza atar. Avrupa 
kentlerini ziyaret eden Sultan 
Abdülaziz ise, ülkesine dönünce atlı 
bir heykelini уарипг. Resim sanatına 
da ilgi duyan Abdülaziz'in saltanatı 
sırasında, ilk resim sergileri açılır ve 
ilk özel Güzel Sanatlar Akademisi 
kurulur. 
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Abdülaziz'in portesini 
yaptırmak isteği üzerine, Fransız 
İmparatorluğu tarafından İstanbul'a 
gönderilen Guillemet, 1874'de 
Beyoğlu Hammalbaşı Sokak 60 
numarada, bir desen ve resim 
atölyesi kurar ve okul, iki yıllık 
öğretiminin sonuçlannı 1876'da bir 
sergi ile tamur (Cezar 1995, s.449). 
Mıgırdıç Civanyan, Sarkis Diranyan 
gibi sanatçılar, bu atölyede 
yetişecektir. Bu yıllarda gazetelerde 
özel resim kursları verildiğine dair 
danlann yer alması, resim sanatına 
duyulan ilginin, öğrenme isteği 
boyutuna yükseldiğini 
kanıtlayacaktır. İlk resim kursu olan 
bu okul, bir akademinin açılması 
çalışmalarına da öncülük eder. 
Osmanlı başkentinde, bir Güzel 
Sanatlar Akademisi'nin resmen 
kurulmasını sağlayacak padişah 
onayı, 19 Ekim 1877 tarihini taşıyan 
tezkere, Maarif Vekaleti Arşivi'nde 
yer alır. Müdür olarak Guillemet 
adında bir Fransız'ın atanmasıysa, 31 
Ekim 1877 tarihli Takvim-i 
Vekayi'de Akademi'nin kuruluşu 
ilan edilir ve öğrenci kayıtlanna 
başlanır (Edhem, s.36-37). Osmanlı- 
Rus Savaşı nedeniyle yaşam 
kazanamayan bu olgu ile, ancak 
sanat eğitiminin gerekliliği bilinci 
benimsenmiş olur. 

Osmanlı başkentinde, ilk Güzel 
Sanatlar Okulunun açılması, Paris'te 
hukuk ve resim öğrenimi gören 
Osman Hamdi Bey tarafından 
gerçekleştirilmiştir (Edhem, 5.38). 
Osman Hamdi, Paris öğrenimini, 
öncelikle ressam olma tutkusunu 
gerçekleştirmek amacıyla kullanır. 
Oryantalist eğilimler yansıtan 
çalışmaları ile de Türk resim 
sanatına kalıcı yapıtlar bırakır. Aynı 
yıllarda Paris'te öğrenim gören 
Şeker Ahmed Paşa ve Süleyman 
Seyyit Bey'in, peyzaj ve nature 


62x47 CM. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
90 х 73 СМ. 
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morte konularında süreklilik 
kazanan natüralist bir üslubu özenle 
korumalarına karşın, Osman Hamdi 
Bey'in oryantalizme yönelen tek 
Türk ressam olarak kalması 
önemlidir. Özellikle de 
Oryantalizmin özünde figürsel 
anlatıma önem ve ağırlık veren bir 
akım olduğu göz önüne alınırsa, o 
yıllarda bir Osmanlı gencinin 
geleneklerinde yer almayan figürlü 
bir resimsel anlatıma yönelmesinin 
önemi açıklık kazanır. Kuşkusuz 
Osman Hamdi biçemini belirleme 
aşamasında ve öğrenim için atölye 
saptama araştınlarında bu akımın 
niteliklerinin farkındaydı. Bu 
doğrultuda kendini gerçekleştirmek 
için, Jean-Léon Gérôme gibi 
Oryantalizme inanmış bir sanatçı 
tarafından yetiştirilmeyi seçmiştir 
(Epikman, s.1). Burada 
unutulmaması gereken bir konu da, 
batının Oryantalizme gönül veren 
sanatçıları ile karşılaşurudığında, 
Osman Hamdi Bey'in sahip olduğu 
avantajlardır. Onlar, doğunun 
gizemli egzotiamini çözümlemeye 
çalışırlarken, Osman Hamdi, bir 
Osmanlı genci olarak, kendi yaşam 
kesitine bakmakta ve gerçekçi 
anlatımlara kolayca ulaşmaktadır. 
Bu nedenledir ki onun 
kompozisyonları, abartıdan ve 
zorlamadan arındırılmış gerçek 
Oryantalist resimlerdir. 

Osman Hamdi Bey'in resimleri, 
dönemi için önemli ayrıcalıklar taşır. 
Özellikle büyük boyutlu tuvallerde, 
anıtsal figürlerle düzenlediği 
kompozisyonları, resim konusunda 
büyük tartışmalar yaşayan Osmanlı 
toplumu için bir devrim olarak 
görülebilir. Hatta bunun da 
ötesinde, örtüler içinde ve kafes 
arkasında yaşamaya mahkum edilen 
Osmanlı kadınının, Osman 
Hamdi'nin bir çok resminin 


konusunu oluşturması, cesur ve 
küçümsenemeyecek bir yeniliktir. 
Osman Hamdi Bey'in resimlerinde 
kadınlar, hem ince ve zarif, hem de 
onurlu ve cesur görünümleriyle; 
evinin içinde vazoya çiçek 
yerleştirirken; uzanmış, bir kitap 
okurken ya da mihrap önünde bir 
rahlenin üstünde otururken; bir 
cami kapısında erkeklerle bir arada 
beklerken betimlenmiştir. Çağdaşları 
figürlü anlatımlara hem teknik 
yetersizlikler hem de toplumsal 
alışkanlıklar nedeniyle 
yaklaşamazlarken, Osman Hamdi 
anıtsal boyutlardaki gerçekçi 
figürleriyle resim sanatının teknik 
inceliklerini kolayca çözümlediğini 
ve konu seçimi ile de dönemine ışık 
tutan bir aydın olduğunu 
kanıtlayacaktır. Bu bağlamda, resim 
öğrenimini başlatmak amacıyla 
yaptığı çalışmalar da, Osman Hamdi 
Bey'in öncü kimliğini 
vurgulayacaktır. 

Osman Hamdi Bey, ilk olarak 
Arkeoloji Müzesi'nin kurulması 
konusunda önemli adımlar atacak 
ve 4 Eylül 1881 tarihinde Müze 
Müdürlüğüne atanacaktır. Bu önemli 
adımı, hemen ikinci girişimi 
izleyecek ve 1 Ocak 1882'de Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Ali'sine Müdür 
olacaktır. Okulun teşkilatlanması ile 
yönetim ve öğretim niteliklerini 
belirleyen programlar da, aynı 
atama ile birlikte padişahın 
onayından geçmiştir. 

Arkeoloji Müzesi'nin hemen 
karşısına, beş derslik ve bir 
atölyeden oluşacak bir okul 
binasının yapımı için ödenekler, 26 
Ocak 1882'de Ticaret Nezaretinden 
çıkar ve 7 Şubat 1882'de de Padişah 
tarafından onaylanır. Aynı yılın Eylül 
ayında, bina yapımı tamamlanır ve 3 
Mart 1883'de resmen öğretim başlar 
(Edhem, 5.39). Öğretim kadrosu şu 


şekilde belirlenir: Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi ve Arkeoloji Müzesi 
Müdürü Osman Hamdi Bey, Dahili 
Müdür ve Heykel öğretmeni Oskan 
Efendi; Fenn-i Mimari öğretmeni 
Vallauri, Yağlıboya resim öğretmeni 
Salvator Valeri; Kara Kalem resim 
öğretmeni, Wamia-Zarzecki; Tarih 
öğretmeni, Aristo Efendi; Ulum-u 
Riyaziye öğretmeni, Kaymakam 
Hasan Fuat Bey; Teşrih öğretmeni, 
Kolağası Yusuf Rami Efendi'dir 
(Cezar 1983, 5.11). 

1886 yılından başlayarak, 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'den 
mezun olan sanatçıların resimleri, 
sanat ortamına katılmaya başlar. 
Ressam Mahmut; Osmanlı Ressamlar 
Gazetesi Mes'ul Müdürü olan ve 
Hoca Ali Rıza'yı anıştıran ışıklı 
görünümler üreten Osman Asaf Bey; 
portreleri ile tanınan, 1898 doğumlu 
Teke Zade Sait; Orta Oyunlan, 
Karagöz resimleri, sünnet düğünleri 
gibi kalabalık kompozisyonlara imza 
atan, 1871 doğumlu Ressam 
Muazzez; Divan-ı Hümayun 
Kalemi'nde fermanlar, menşurlar, 
beratlar yazarak ünlenen ve aslında 
iyi bir portre ressamı olan, 1896 
doğumlu İsmail Altınbezer; iç 
mekan resimlerinin ünlü ustası, 

1897 doğumlu Şevket Dağ; Fransız 
Sefareti'nde bir yangında yanan Ш. 
Selim'in portresini Sultan Reşatın 
emri ile yeniden aslına uygun olarak 
kopyalayan ve bu resmi Osmanlı- 
Fransız dostluğunun bir göstergesi 
olarak, Fransız Sefaretine hediye 
edildikten sonra da bu kanalla 
Louvre Müzesi'ne gönderilen, 1880 
doğumlu Ressam İzzet; İbrahim Çallı 
ve arkadaşlarından önce Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Alisi'nden mezun 
olan ressamlardan bir kaçıdır 
(Boyar, s.192-203; Giray 2000-2, 
s.37). Bu ressamlar geçirdikleri 
akademik öğrenimin farklı 
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uygulamalarıyla resim ortamına 
katılırlar. Yaptıkları resimler, asker 
ressamların yapıtlarından farklı 
değerler taşımaktadır ve önemlisi, 
bireysel biçemleri belirlenen bu 
sanatçılar, grup mantığı içinde 
üretilen ve ortak bir duyarlıkta 
birleşen asker ressamlardan kesin 
çizgilerle ayrılmaktadırlar. Okulu 
bitiren öğrenciler arasında başarılı 
olanların Avrupa'ya öğrenime 
gönderilmeye başlanması, askeri 
okullarda güzel sanatlar alanında 
başlayan bu uygulamanın, 
gelenekselleşmiş olduğunu kanıtlar 
(Edhem, 5.43). 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i 


Ali'sinin açılış aşamasında, öğretimin 


bir an önce başlamasını sağlamak 
amacıyla yabancı ressam ve 
mimarlardan yararlanılma yoluna 
gidilir. Okulun öğretim kadrosunu 
oluşturan öğretmenler arasında, 
Vallauri 25 yıl, Valeri 32 yıl ve 
Dahili Müdür Heykel Bölümü 
öğretmeni Oskan Efendi de 30 yılı 
aşkırı bir süre görev yapar (Cezar 
1983, s.18). Fakat bir süre sonra, 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 
Mecmuası gibi yayın organlarında, 
öğretim kadrosunun yetersizliği ve 
yenileştirilmesi gereği ile ilgili 
yazılar yayınlanmaya başlar. Oskan 
Efendiler, Monsieur Vallauri, 
Monsieur Valeri gibi hocaların ve bu 
yüksek okulun, hiç bir zaman Türk 
Güzel Sanatları'ni temsil 
edemeyeceği savı şiddetle 
savunulmaya başlanır. Görüşler: “Bu 
kişilerin geçmişteki hizmetlerini 
yadsıyamam. Bununla birlikte 
hocalıklarını da düşünürüm. Oskan 
Efendi saygı gösterilecek bir sanatçı, 
Monsieur Valeri klasik metodu bilen 
bir artisttir. Eserleri Müzelerimizi 
zenginleştirecek iki yetenektir. 
Ancak bu ülkenin çocuklarına güzel 
sanatları, milli sanatı aşılayacak iki 
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hoca değillerdir.” gibi satırlarda altı 
çizilen açıklamalarla topluma 
yansıtılır. 

Bu arada Sanayi-i Nefise 
mezunları artmakta ve aralarından 
seçilerek Avrupa'ya öğretime 
gönderilenler de geri 
dönmektedirler. 1902 yılında Ömer 
Adil Bey, 1904 yılında da İhsan Bey 
öğretim üyesi olarak atanmışlardır. 
Atölye dersleri hala yabancı 
hocaların güdümündedir. Ancak 
Oskan Efendi ve Varnia'nin emekli 
olmalarından sonra, resim atölyesi, 
1915 yılında, Ömer Adil, Hikmet 
Onat ve İbrahim Çallı'nın; Heykel 
Atölyesi 1914 yılında İhsan 
Özsoy'un yönetimine bırakılır 
(Cezar 1983, s.19). 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Ali'sinin 1910 yılında açtığı sınavı 
kazanarak Fransa, Almanya ve 
İtalya'da resim öğrenimine 
gönderileri öğrenciler, 1914 yılında 
Birinci Dünya Savaşı'nın 
başlamasıyla İstanbul'a dönerler. Bu 
dönüş İstanbul'un sanat ortamına 
yeni uygulamaların, biçemlerin 
katılması anlamını taşır. Genç 
ressamlar sanat alanında değişimlere 
imza atacaklar (Berk-Gezer, 5.22); 
bu yıldan başlayarak sanat 
ortamının temsilcileri olacaklardır. 
İbrahim Çallı, Avni Lifij, Namık 
İsmail, Nazmi Ziya Güran, 
Feyhaman Duran, Hikmet Onat, 
Mehmet Ruhi, Meşrutiyet dönemi 
sanatının temsilcileri olarak 
tanınacak ve bir atılım 
başlatacaklardır. 

Bu sanatçılar da, öncelikle, 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinde, 
sanatlar ve öğretim sistemleri her 
zaman taruşmaya açık olan yabancı 
ressamların öğreniminden geçerler. 
Nurullah Berk bu dönem hakkında 
görüşlerini şu satırlarla açıklar 
(Berk-Gezer, 5.17): 


“Nasılsa bu okulda profesörlük 
verilen İtalyan asıllı Valery, 
öğrencilerini model karşısında 
fotografik bir objektif —ile- çalışmaya 
zorlarken gördüğünü kopye değil, 
yorumlama sevdasında olan Nazmi 
Ziya bu zora katlanamıyordu. Üç ay 
kalmak üzere İstanbul'a gelen 
Fransız Neo empresyonist ressamı 
Paul Signac'ın genç sanatçılarımız 
üzerinde etkisi müthiş oldu.” 

1914 yıllarının ressamları, 
sanatçı olma bilincini bu aşamalarda 
yakalayacaklardır. Kuşkusuz onların 
resim sanatına yaklaşımları da, 
dönemin kural ve koşulları göz 
önüne alındığında, bir devrim 
olarak ortaya çıkar. Avrupa'da 
aldıkları eğitimden sonra yurda 
dönen ressamlar, doğayı, ışık 
değişimlerinin yarattığı görsel 
etkilerle yorumlamaktadirlar. 
Osmanlı düşüncesinin tanrı yaratısı 
olan doğaya karşı dokunulamaz 
tutumunu göz ardı etmeleri bile, 
büyük bir atılım olarak 
değerlendirilebilir. Batıda yayılma 
hızını kaybetmekte olan İzlenimcilik 
ve Sembolizminin öznel yorumlan, 
Osmanlı gençlerinin paletine bu 
koşullarda yerleşir. 

Bir başka atılım, günlük 
yaşamın içinden alınan konuların ve 
görünümlerin resimlenmesidir. Ev 
içleri, cami içleri ve önemlisi 
figürler, hem de kadın figürleri, 
tuvallerde görünmeye başlar. Bu 
sanatçılar, aydınlanma çağının, 
rasyonel düşüncenin ve bilimin 
önderliğinin sanata getirdiği 
değişimi ancak biçimsel olarak 
yakalayacaklar ve resimlerini bu 
seçim üzerine kuracaklardır. Çallı ve 
kuşağına, genel bir tanımlama ile, 
Türk resminin İzlenimcileri 
denilmesinin nedeni ise, renk ve 
ışık oyunlarının anlatıma 
kazandırdığı niteliklere ayn ayn 


önem venneleridir. Ancak bu ortak 
yaklaşımın ardında önemli aynmlar 
vardır (Giray 2000-3, s.222). 

Küçük, canlı renk değerleriyle 
oluşturduğu tuş tekniğini 
kullanarak, ışığın biçimler ve renkler 
üzerinde yarattığı etkiyi resimlerine 
içtenlikle yansıtan ilk Türk ressamı, 
Nazmi Ziya'dır (Arseven, 5.182). 
Nazmi Ziya, doğa karşısında 
renklerle ve ışıklarla izlenimler 
yaratmaya, henüz Signac'ın 
resimlerini görmeden önce 
yönelmiştir. Nazmi Ziya'nın ilk 
resim öğretmeni, Hoca Ali Rıza, 
ışıklı peyzajlanyla, onu derinden 
etkilemiştir. İzlenimcilik tutkusu, 
Nazmi Ziya'nın 1908 yılında bireysel 
olanaklarını zorlayarak Paris'e 
gitmesine neden olur, Sanat 
anlayışını belirleyen ve tekniğini 
güçlendiren bu dönemde klasik 
öğrenim görmesine karşın, İzlenimci 
anlayışa yatkınlığı değişmez (Celal, 
8.257-260). Nazmi Ziya'nın tuvalleri, 
açık havaya, canlı ve ışıklı renklere, 
doğal görünümlere ve gün ışığına 
kucak açar. 

Aynı yıllarda Avni Lifij, Şehzade 
Abdülmecid'in himayesiyle Paris'te 
öğrenim görmekte (Yetik 1933, 5.2); 
Feyhaman Duran ise, Abbas Halim 
Paşa himayesinde öğrenimini 
sürdürmektedir. İbrahim Çallı, 
Hikmet Onat ve Mehmet Ruhi, 
Avrupa'ya öğrenci göndermek üzere 
açılan sınavı kazanarak, devlet adına 
Paris'e gönderilmişlerdir. 

Resim tarihimize, Türk 
İzlenimcileri olarak geçen 1914 
Kuşağı arasında, en yaygın üne 
kavuşan Çallı İbrahim olur. Bu 
nedenle meşrutiyet döneminin bu 
yetenekli sanatçı grubu, “Çallı 
Kuşağı” olarak da anılır. Yurda 
dönüşlerinde Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisine öğretim üyesi 
olarak atanan Çallı ve arkadaşları, 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


eğitim sistemine yeni bir anlayış 
getirmiş, Türk sanatçılarının, batının 
sanat felsefesini kavrayarak, kendi 
kültürleriyle bütünleşebileceklerini 
ve çağdaş bir anlayışa 
ulaşabileceklerini kanıtlamışlardır. 
Bu yıllarda sanatçıların 
duyduğu en büyük eksiklik, sergi 
açabilecek mekanların 
bulunmayışıdır. Birinci Dünya 
Savaşı ile, İstanbul'da yaşayan 
yabancıların terk ettiği “Societe 
Operia,' Galatasaraylılar Yurdu olur 
(Berk-Gezer, 5.22). Osmanlı 
Ressamlar Cemiyeti'nin, yalnızca 
Türk sanatçılar için düzenlediği ilk 
sergi, 1916 yılında burada açılır 
(Giray 1988, s.257). Daha sonra yine 
bu mekanda, her yıl, Temmuz- 
Ağustos aylarında, toplumun resim 
sanatımızı ve ressamlanmızı 
tanımasını amaçlayan sergiler 
düzenlenir. Galatasaray Sergileri, 
sanatçıların topluma tanıtıldığı tek 
mekandır. Osmanlı Ressamlar 
Cemiyeti ise, sanat ve sanatçı 
sorunlarına eğilen tek kuruluş 
olarak görev yapmaktadır (Giray 
1988, 5.256). Türkiye'nin ilk sanat 
dergisi de bu kuruluşun yayınıdır. 
Dönemin sanat etkinlikleri Sanayi-i 
Nefise Mektebi çevresinde 
odaklandığı için, dergi de doğrudan 
okulun ve mezunlarının toplu yayın 
organı olarak değerlendirilir. Aynı 
Harbiye Nezareti Resim Atölyesinin 


| (H. 1325) 1907 
de okulun ve öğretim üyelerinin TUVAL OZERİNE YACLIBOYA 
hizmetinde olması gibi ...(Tansuğ 45x 81,5 CM. 


1986, s.151-152) 

Türk resim sanatının en ilginç 
olaylarından biri, Şişli'de açılan 
Harbiye Nezareti Resim Atölyesi'nin 
kuruluşudur. Bu atölyenin açılması 
için ilk öneriler Celal Esat Arseven 
tarafından Harbiye Nezaretine 
verilmiştir: 

“Harbiye Nezaretince 
propaganda hakkında verdiğim bir 
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rapor üzerine bu işe memur edilmiş 
ve Şişli'de inşa ettirilen büyük 
atölyede belli başlı ressamlarımızın 
tablolan Viyana'da teşhir edilmişti.” 
(Arseven, 5.205) 

Harbiye Nezareti, Celal Esat 
Arseven'in, dönemin gazete ve 
dergilerinde yayınlanan görüşlerini 
bir rapor olarak derlemesini ve 
Birinci Dünya Savaşı sırasında 
Müttefik Devletlerde bir propaganda 
programı yapılması konusunda 
önerilerini yazılı olarak vermesini 
ister (Arseven, 5.205). Arseven'in bu 
raporu, Tokatlayan Han'da tanıştığı 
İstihbarat Dairesi Reisi Seyfi Paşa 
tarafından desteklenir (Gören., 1997 
5.44). Nezaret tarafından da 
benimsenerek uygulama aşamasına 
getirilen rapor; kültür ve sanat 
etkinliklerinin uluslararası etkisini 
hedef almaktadır. Bu başarının 
sağlanması için, Viyana ve Berlin'de 
resim sergileri açılmasına karar 
verilecekür. Resimlerin üretimi için 
de Şişli'de Bulgar Çarşısı'nda boş ve 
terkedilmiş bir arsa üzerinde, 
“Harbiye Nezareti Resim Atölyesi” 
adıyla, büyük bir atölye kurulur 
(Gören., 1997 5.48, Giray 2000-2, 5.57). 

Bu oluşum, Osmanlı'nın 
yenilgiler karşısında toplumun 
moral gücünü yükseltmek 
düşüncesiyle sanata sarılışının 
göstergesi olması ve Türk resminin 
Avrupa başkentlerinde tanıtılmasının 
amaçlaması nedeniyle de çok 
önemlidir. Çanakkale Zaferi'ni 
yüceleştiren ve tekrar Osmanlı'nın 
askeri dehasını gündeme getiren 
resimlerin toplumu yüreklendireceği 
ve önemlisi, sarayın dolayısıyla da 
İmparatorluğun itibarını yeniden 
kuvvetlendireceği düşüncesi ile, 
yeni bir çalışma ortamı yaratılmıştır. 
Sanat adına da, Türk ressamlarını, 
ortak bir tema etrafında bir araya 
getiren ve bireysel üslup 


farklılıklarını gözler önüne seren 
resimlerin üretilmesini sağlayan ilk 
etkinliktir. Askeri yönetim, savaş 
sırasında müttefiklerin 
başkentlerinde sergilenmek 
amacıyla, Türk ressamlarına 
kahramanlık tabloları ısmarlar. Bu 
büyük çalışma, İstanbul'da ve 
Avrupa başkentlerinde açılan 
sergilerle de ulusal ve uluslararası 
bir etkinlik olarak tasarlanıp 
gerçekleştirilir. Görevleri gereği, 
savaş atmosferini yakından soluyan 
asker ressamlardan Mehmet Sami 
Yetik ve Mehmet Ali Laga da bu 
atölyede görev alır. İbrahim Çallı da, 
Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, 
Mehmet Ruhi, Ali Cemal Ben'im ve 
1914 Kuşağı'nın diğer sanatçıları ile 
birlikte, bu atölyede resimler üretir 
(Tansuğ 1986, s.151-152). 

Harbiye Nezareti Resim 
atölyesinde üretilen resimler, 
1918'de, Avrupa başkentleri gezi 
programı uyarınca, Celal Esat 
Arseven ve Namık İsmail'in 
denetiminde, Viyana'ya götürülür. 
Ancak, Türk ressamlarının 
Avrupa'da açtığı bu sergi, 
programlandığı gibi sonuçlanamaz. 
Osmanlı İmparatorluğu'nun en zor 
günleri başlamıştır. Ülke işgal 
altındadır. Hana İstanbul bile 
İngilizler tarafından işgal edilmiştir. 
İstanbul'da imparatorluğun 
bütünlüğünü tehdit eden bu 
sıkıntılar yaşanırken, sergi için 
hazırlanan katalogun basılması için 
bir yıl beklemek zorunda kalan 
Celal Esat ve Namık İsmail de çok 
zor durumda kalırlar. İstanbul'dan 
gelmesini bekledikleri ödenekten 
bir türlü haber çıkmamaktadır. Celal 
Esat bazen resim yaparak, bazen de 
ucuza aldığı eşyaları Berlin'de 
satarak dönüş yolları aramaya 
başlar. Münih, Berlin, Milano ve 
Viyana arasında mekik dokuyarak 


dönüş koşulları arayan Arseven, 
güçlükle İstanbul'a ulaşır. Namık 
İsmail, Berlin'e yerleşir (Gören, 
s.58). Sergi için götürülen resimlerin 
bir kısmı Viyana'da, bir kısmı da 
Berlin'de sahipsiz ve yüz üstü kalır; 
toplanmadan kendi kaderine 
bırakılır. Halil Edhm Bey tarafından 
görevlendirilen Hikmet Onat, Berlin 
ve Viyana'ya gider (Giray 1995, 
s.29). Resimleri, hazırlanan albüm 
için toplanan belge ve klişeleri, 
basılan kitabı bulup düzenleyerek, 
İstanhul'a göndermeyi başarır. 
Bunlar arasından devlet adına alınan 
56 resim, 12 Mart 1921'de Elvah-1 
Nakşiye Koleksiyonu'na katılır. 
Diğerleri sanatçılarına dağıtılır 
(Edhem., 1970 8.45). 

Açılan sergiler ve kurulan 
atölyelerle, Osmanlı toplumunda 
resim sanatının benimsendiğine 
işaret eden bir sanat ortamının 
varlığı önem kazanır. Bu ortam, 
akademik öğrenimi besleyecek ve 
ressam ve heykeltıraş olabilmek 
amacıyla akademiye kayıt yaptıran 
gençlerin sayısında artış olacaktır. 
1914 Kuşağı öğreniminde yetişen ilk 
Türk ressamları, Cumhuriyet 
Türkiye'sinin de ilk ressam kuşağını 
oluşturur. 1924 yılının Ekim ayı... 
Henüz Cumhuriyetin kurulmasının 
ardından bir yıl geçmiştir. İşgal 
yıllarında batılı ülkelerin güçleri 
tarafından tüketilen Osmanlı 
topraklar içinden, ancak Anadolu 
kurtanlabilmiştir. Bu amansız savaş, 
dört yıl süren büyük maddi ve 
manevi sıkıntı içinde kazanılmıştır. 
Tüm yoklukların üstesinden gelme 
çabalarına, Cumhuriyet Türkiye'sinin 
kalkınma programı da katılacaktır. 
Öğrenim ise, kalkınma programının 
temelinde yer alır. 

Bu program içinde, 1924 yılının 
Ekim ayında büyük bir yarışma 
açılır. Her alandan genç, Avrupa'da 
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öğrenim bursu kazanabilmek için 
sınav verir. Bu kapsam içine resim 
ve heykel sanatçıları da yer alır. 
Sanat dallarına kadar uzanabilen bu 
uygulama, tüm ekonomik 
yokluklara karşın Cumhuriyet 
hükümetinin öğretime tanıdığı 
önceliği ve önemi vurgular. 

1928 yılına değin Fransa'da 
öğrenim gören gençler, 1929 yılının 
Nisan ayında, kendilerine sahip 
çıkan Cumhuriyetin başkenti 
Ankara'da, dönemin örnek mimari 
yapısı olarak inşa edilen Etnografya 
Müzesi'nin salonlarında, ilk resim 
sergilerini açarlar (Giray 1988, 5.54). 
Bu sergi büyük yankılar uyandırır. 
Genç sanatçılar, atılımcı bir ruh ve 
çağdaş sanat görüşleriyle 
donatılarak dönmüşlerdir yurda. 

Müstakil Ressamlar ve 
Heykeluraslar Birliği üyeleri, 
İstanbul ve Ankara'da her yıl 
düzenlenen sergilerde çağdaş sanat 
görüşlerini yansıtan eserlerini 
sergileyeceklerdir. Bu arada büyük 
zorlukları, karşılıksız bir özveri ile 
göğüsleyerek, Anadolu'da bir gezici 
sergiler zinciri gerçekleştirmeyi de 
başaracaklardır. Zonguldak, Bursa, 
Samsun, Balıkesir ve İzmit Halkevi 
Sergi Salonları'nda düzenledikleri 
sergilerini, açılış konuşmaları, 
konferanslar ve halk sohbetleri ile, 
her kültürel düzeye ulaştırmaya 1945 
çalışmışlardır (Anonim 1937/1; TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
Сада, 5.3; Anonim 1937/2, Program; <S. 

Anonim 1937/3, Katalog; İzer). 

Farklı biçemlerde fakat ortak 
bir duyarlıkta birleşen genç 
sanatçılar, Türk resim sanatının 
gelişimine çağdaş bir ışık tutmayı da 
başarırlar. Müstakil Ressamlar ve 
Heykeluraslar Birliği adı alunda 
birleşen bu sanatçılar, özellikle 
ressamların yaşamlarını kendi 
meslekleri ile kazanmaları 
konusunda önemli uğraşlar 
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vereceklerdir. Yurtiçinde 
düzenledikleri gezici sergilerle de, 
Türk toplumunun, resim sanatını 
yakından tanımasını sağlayacak; 
Türk resim sanatına, zengin teknik 
becerilerle beslenen çoğulcu bir 
resim anlayışı katacaklardır. Özgür 
yorumlarla beslenen özgün 
sanatları, Türk resmine yenilikçi ve 
çağdaş uygulamaların katılmasını 
sağlamıştır. 

Bir başka söylemle, sanatçı 
olma bilinci içinde eğitilen gençler, 
sanat akımlarının özgür 
düşüncelerin ürünleri olduğu 
gerçeğini öğrenerek yetişmeye 
başlarlar. Bu sanıldığı kadar kolay 
ve çabuk geçilen bir aşama 
olmayacak, ürkek adımların 
cesaretlenmesi anlamında bir 
yenileşme kavramı, sanatçılar 
arasına sızmaya başlayacaktır. Bu 
öğreti, özellikle Hoffman okulu ile 
Alman ekspresyonist sanatçıların 
eserlerinin tanınması ve Cezanne'in 
sanat görüşlerini ortaya koyan 
resimlerinden haberdar olunması 
aşamasında, yeni anlamlar 
kazanmaya başlayacaktır. Sanatçılar, 
deformasyonun anlatıma 
kazandırdığı değerlerle, Cezanne'in 
leke ve lokal tonlarının dağılımıyla, 
kübizm öğretisinin araştırmalarıyla 
tanışacak; ifadenin resimsel 
anlatımdaki önemini fark 
edeceklerdir. Türk sanatçıları 
construction, contrepoint, 
modülasyon ve deformasyonun 
sanata yansımasına tanık olacaklar 
ve bu uyarlamalara katılma çabası 
verirken, Cezanne ve Hoffman 
Okulu'nun analitik öğretilerini 
çözümleyerek, kurgusal ve yapısal 
eylemlere yönelen sanat 
anlayışlarıyla birleştirme çabası içine 
gireceklerdir. Bu arada, 1930'lu 
yıllarda Fransa ve Amerika'da ortaya 
çıkan yeni gerçekçiliğin sanata 


uyarlanması doğrultusunda bir 
eğilim duymaya baslayacaklardir. 
Yeni gerçekçilik içinde yaşam 
bulan akımlar arasında, özellikle iki 
ayrı görüşe katılan örnekler 
vermeye başlayacaklardır. Bu 
sanatçılar arasından bir kısmı, 
idealist gerçekçilik anlayışını 
benimseyecektir. Doğa karşısında 
fotoğrafik gerçekçilik dışında gelişen 
bu anlayışta, görünen nesnel 
değerlerin tuvale aktarımı 
aşamasında, sanatçının öznel seçimi 
ön plana çıkacaktır. Bu aşamada 
ressam betimleyeceği doğa kesitini, 
öznel seçiminden geçirip 
arındıracak, düzeltecek ve 
beğenisine uygun, önemlisi resmin 
kurgusuna uyarlı bir anlatıma 
ulaştıracaktır. Seçme, süzme, 
düzeltme ve yerleştirme, ressamın 
özgün anlatımını belirleyen değerler 
olarak tuvale yansıyacaktır. Mahmut 
Cüda'nın yapıtlarında ve bir 
anlamda da Şeref Akdik 
resimlerinde, çok açık olarak beliren 
bu anlatım, dönemin ressamlan 
arasında farklı değerlerle varlığını 
koruyacaktır (Giray 2000-3, s.290). 
Yeni gerçekçilik akımları 
arasından Türk resmine yansıyan 
ikinci seçim, evrensel gerçekçilik 
görüşüyle örtüşür. Bu aşamada 
devlet ya da kurum ve kuruluşlar 
için yapılan resimler gündeme 
gelecektir. Üstün sınıfa hitap eden 
resim yerine, toplumun her 
kesimine; halka, işçiye, öğrenim 
düzeyi sınırlı seviyede olan 
insanlara hitap etmesi beklenen 
resimlerde, anlatımın ön plana 
çıktığı gerçekçi bir yorum sanata 
katılacaktır. Özellikle CHP'nin Yurt 
Gezileri, Yapı Kredi'nin İstihsal 
Resimleri Yarışması, İnkılap Müzesi 
kurulması amacıyla düzenlenen 
İnkılap Resimleri Sergileri ya da 
Devlet Sergileri gibi yarışmalı ve 


ısmarlamalı resim üretimine katılan 
Türk ressamlan, bu evrensel 
gerçekçi resim uygulamaları içinde, 
kendi sanat anlayışlarını yansıtan 
resimler üretmeye baslayacaklardir. 

Önemlisi, sanatçılar kendilerine 
bireysel düşünce yapılarının ve 
görüşlerinin getirdiği aynmlara 
uygun üsluplara yönelebilecek 
özgürlükleri tanıyacaklardır. 
Kanımızca, ressamlar bu yıllarda, 
resmin sanat eserine dönüşebilmesi 
için, düşünsel bir alt yapıya sahip 
olmasını gerekli görmeye 
başlayacaklardır. Biçimsel 
benzerlikler yerine, düşünsel 
aynmlann önemini anlamaya 
yöneleceklerdir. 

Mahmut Cüda gerçekçi bir 
anlatımı, kendi kimliğine uygun bir 
gelişim içinde benimsemiş (Giray 
1982, 5.39), Şeref Akdik de gerçekçi 
değerleri ön plana alan bir anlayışa 
ulaşmıştır. Her iki sanatçı da, 
başlangıç yıllarında figürsel 
kompozisyonlara yönelirler. 
Mahmut Cüda'nın eserleri arasında, 
daha sonraki yıllarda nature 
mortdar ağırlık kazanır. Şeref Akdik; 
Ayna Önünde Şapkalı Kadın, 
Şapkalı Çocuk ve Uyuyan Kadın 
gibi resimlerinde ulaştığı resimsel 
anlatımla, Türk toplumunun 
yaşamında ulaşılan yenilikleri de 
vurgular. Daha sonra da 
Cumhuriyet'in devrimlerini ve 
Atatürk'ün toplum gelişmesini 
hedefleyen yeniliklerini resmeder. 
Muhittin Sebati, Manto ve Nature 
Morte gibi resimlerinde, hem 
konusal seçim ve hem de biçem 
olarak yenilikler sergiler. Sebati 
ayrıntılarını, koyu renk lekeleri 
üzerinde yumuşak bir uyumla 
dağılan ışık yardımıyla vurgular. Bu 
gizemli ışık dağılımı, basit bir 
konunun resimsel değerleri 
yakalamasını sağlar. Tıpkı nature 
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mortdarında ulaştığı öznel lekesel 
anlatım gibi... Refik Epikman da 
lekenin ve desenin önemini 
yakalayarak yurda döner. Bar, 
Ağaçlar ve Arzuhalci gibi yapıtları, 
onun konu seçimi ve uygulamada 
Ali Çelebi'ye yaklaşan seçimini 
yansıtır. Koyu lekelerde ayrıntıyı 
vurgulayan ışık dağılımı, Epikman'ın 
da sanatsal uğraşısı olur. Cevat 
Dereli ilk yıllarında, İzlenimci 
esinler taşıyan resimlere imza atsa 
da, zaman içinde, önce geometrik 
planlar, daha sonra geometrik renk 
lekeleriyle dokunan resimler 
üretmeye yönelir. Fakat esas Dereli 
duyarlığı, lekesel, lirik anlaumlarda 
ortaya çıkacaktır (Giray 1993, s.37- 
39, Giray 1993, s.2-5). 

Zeki Косатет ve Ali Avni 
Çelebi ise Türk resim sanatına 
atılımcı bir boyut katan resimler 
üreteceklerdir (Giray 1992, s.2-7). 
Mekan derinliği, oylumsal değerleri 
ön plana çıkaran, öznel 
deformasyonlara yer veren, lokal 
tonların çekici görünümleriyle varlık 
kazanan resimleriyle bu sanatçılar, 
Türk resim sanatına modem bir 
anlayış kazandırmayı başarırlar ve 
güncel konuları çekici kılan 
resimleriyle, sanatlannı geniş bir 
konu yelpazesine açarlar. Bu 
korkusuz ve atılımcı sanatçılar 
kendilerinden sonra gelen kuşaklara 
öncülük ederler. 

1933 yılı, Türkiye 
Cumhuriyeti'nin önemli 
devrimlerinin gerçekleştiği yılların 
ardından yaşanan bir değişim evresi 
olarak dikkat çeker. Cumhuriyet 
kurulmuş, onu yaşatacak devrimler 
yapılmış ve önemlisi Cumhuriyet 
bilinci alevlenmiştir. İşte bu kıvılcımı 
ateşe dönüştürecek üniversite 
reformları da bu yıllarda gerçekleşir. 
Cumhuriyetin çağdaş ve evrensel bir 
kişilik kazanması ereği ile tüm sanat 
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dallannda atılımcı, cesur ve çağdaş 
yenilikler desteklenmeye 
başlanmıştır. 

D Grubu adı altında birleşen 
Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin 
Dino, Elif Naci, Zühtü Müridoğlu, 
Zeki Faik İzer, bu atılıma katılmayı 
amaç edineceklerdir (Berk-Gezer, 
1973 8.50). “Türk resminde modem 
sanatı başlatma” olarak 
tanımladıkları bir yanşa birlikte 
katılacaklardır. 1947 yılına kadar 
birlikte etkinlikler düzenleyen bu 
sanatçılar, düzenledikleri sergilerle, 
toplumun ve diğer sanatçıların 
ilgisini çekmeyi başarırlar. Bu yıllar 
arasında açılan on beş resim sergisi, 
gruba katılan diğer sanatçıları da 
bünyesinde tanıtan önemli 
etkinliklere dönüşmüştür. Halil 
Dikmen, Salih Urallı, Bedri Rahmi 
Eyüboğlu ve Eren Eyüboğlu da, d 
Grubu'nun atılımcı anlayışına katılan 
sanatçılar arasında yer alacaktır. 

Grubun düşünsel gücünü, 
etkinliklerini ve bilimsel kalıcılığını 
sağlayan, Nurullah Berk olacaktır. 
Berk, bir yazar olarak, grubu tanıtan 
kitap ve dergi yazıları hazırlamakla 
kalmayacak, İstanbul'un kültür 
ortamını renklendiren yazar ve 
sanatçılarla kurduğu dostluk 
ilişkileri içinde, d Grubu'nun 
değerlenmesini sağlayacaktır. Bu 
arada Uluslararası Eleştirmenler 
Demeği ile yaptığı ortak 
çalışmalarda da grubu ve sanatçıları 
tanıtacakur. d Grubu sanatçıları, 
1933 Üniversite Reformu sonrasında, 
art arda akademi kadrolarında yer 
alacaklardır. Bu görevleri, onların 
dönemin sanat çalışmalarına kolayca 
girmelerini, güvence altında 
çalışmalarını ve ayrıca öğrencilerine 
d Grubu bilincini tanıtmalarını 
sağlayacaktır (Giray 1994-3, s.38). 

Henüz Türk resim sanatının 
başlangıcı yaşanmaktadır ve bu 


nedenledir ki düşünsel kaynaklarla 
beslenen, atılımcı yenilikler içeren, 
yepyeni bir sanat akımı yaratmak 
olası değildir. Buna karşın, uzun 
yıllar Türk ressamlar ve kurdukları 
birlikler; “Türk Resmine Avrupa'nın 
en Yeni Akımını Biz Getirdik” 
savını, yeni bir akım yaratmayla eş 
değer görme yanılgısına düşecek ve 
batılı akımlarla, biçimsel olarak, 
benzerlik kurmaya çalışacaklardır. 
Bu yıllarda bir çok yazar, 
Kübizm'i genç demokrasi rejiminin 
sanatı olarak tanıtmakta ve 
sanatçıların bu anlayışa 
yönelmelerinin gerekliliğini 
savunmaktadır. Burada savunulan, 
yalnızca kübizmin biçimsel 
görünüşü ve teknik niteliğidir. 
Nesneleri parçalayıp, ayrıştırarak 
yeni bir anlam ve görünüm altında, 
sanatsal bir nesnel değer yaratmak 
yerine, biçimlerin tahrirlerini ve 
hacim değerlerini geometrik olarak 
yorumlamak yoluna giderek, kübik 
bir anlatım dili yakalamaya 
çalışılacaktır. Bu üslubu yakalamaya 
yatkın olan bir grup sanatçı, 
Fransa'da, Andre Lhote ve Femand 
Leger'den eğitim alıp yurda dönen 
gençlerdir. Nurullah Berk, Cemal 
Tollu ve Zeki Faik İzer gibi... 
Femand Leger'nin sentetik 
kübizm ve Andre Lhote'un yapısal 
kübizm öğretileri ile yetişen gençler, 
bu görüşleri, Cumhuriyetin atılımcı 
arayışlanna çözüm olarak getirirler. 
Özellikle desen çalışmalarında, kunt 
figürleri, geometrik çizgi ve 
biçimlerle kübik anlatımlara 
ulaştırmaya çalışıyorlardı. Kübizmin 
biçimsel ve teknik olarak 
algılanması bile, o dönemde sanat 
adına büyük bir yenilik ve şaşırtıcı 
bir değişim olmuştur. d Grubu ve 
çevresinde yer alan yazarlar, kübik 
sözcüğünü abartarak 
yaygınlaştıracak ve güncel konulara 


dek giren esprilere katılmasına özen 
gösterecek, bu yolla halkın Kübizm 
anlayışına yakınlaşmasını sağlamaya 
çalışacaklardır (Giray 1994-3, s.38). 
Fakat, İkinci Dünya Savaşı 
yıllarında başlayacak olan ve 
savaşın hemen ardından da etkisi 
duyulan ikinci bir Ulusal Sanat 
arayışı belirginleşir. Kuruluş 
aşamasında, geleneksel kaynaklara 
yönelen arayışları reddeden d 
Grubu da, bu yıllarda görüş 
değiştirecek ve minyatür, hat gibi 
geleneksel sanatların esinlerini, yeni 
bir teknik ve anlayışla yorumlamaya 
yönelecektir. Nurullah Berk, 
minyatür soyutlamaları üzerinde 
yoğunlaşırken, Cemal Tollu Anadolu 
uygarlıklarına ilişkin gözlemleri 
sonucunda Hitit kabartmalarının 
esinlerine açılacak; Zeki Faik İzer, 
soyut renk lekelerinin gizemli görsel 
algılarını araştıracak; Elif Naci, 
büyük hat formlarını tuvallerine 
katacak; Zühtü Müritoğlu, ağaç 
dallarıyla soyut kompozisyon 
arayışlarına girişecektir. Kübizm 
savunucusu olarak sanat arayışlarına 
başlayan d Grubu üyeleri, 1947 
sonrasında bireysel olarak ayrı ayrı 
sanat görüşlerine yönelecektir. 
1940'larda, Türk resim 
sanatında yeni gelişmeler amaçlayan 
bir ressam birliği kurulur. Yeniler... 
Bu ad altında toplanan genç 
sanatçılar, iki ayrı ereğin çevresinde 
toplanırlar. Bunlardan birincisi ve 
önemlisi, yeni bir atılım olarak tek 
bir konu belirlemek ve bu konunun 
çevresinde агазитаг yaparak resim 
yapmaktır. Bu yıllar, İkinci Dünya 
Savaşı'nın güç koşullarının yaşandığı 
döneme rastlar. Türkiye savaşa 
katılmamıştır, fakat savaşan 
dünyanın getirdiği tüm yokluklardan 
etkilenmekte ve çevresini saran 
sıcak savaşın soluğunu her an 
ensesinde duymaktadır. Günün 
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gazete ve radyo yayınları, 
bombalanan kentlerin, yaşamlarını 
kaybeden insan kitlelerinin, yokluk 
içinde yaşam savaşı veren kadın ve 
çocukların haberleriyle doludur: 

İngiliz İtalyan Anlaşması Dün 
Roma'da imza edildi”, “Kopenhag'da 
Hitler Aleyhine Tezahürat”, “Tunus, 
Sus ve Grombolladaki “Yeni Düstur” 
Şubeleri Kapatıldı, Tevkif Edilenler 
200'ü buldu”, ‘Frankist Kuvvetler 
Sahil Boyunca İlerliyorlar” başlıkları 
altında yayınlanan haberler 
arasında, 'Ressam Leopold Levi, dün 
zengin bir sergi açtı' yazısının yer 
alması o günlerin politik ve 
toplumsal yapısını tanıtması ve 
anımsatması nedeniyle ilgi çekicidir. 
Bütün bu haberler, Cumhuriyet 
Gazetesi'nin 17 Nisan 1938 Pazar 
günü yayınlanan, 5001'inci sayısında 
yer alır. Dönem, savaş ve özgürlük 
hareketlerinin yoğun olduğu yıllan 
kapsar. Türkiye, bu savaştan 
ekonomik olarak etkilenecek ve 
karne ile alışveriş yapılan yıllar 
yaşanacaktır. Bu endişeli savaş 
günlerinde, İstanbul'da sıkıyönetim 
de ilan edilmiştir. 

Türkiye, özgürlüğünü kazanmış 
bir ülke olarak, tüm ekonomik 
olanaksızlıklanna karşın, gelişme ve 
büyüme çabası içinde, savaş 
yıllarının acımasız yıkımından payını 
almaktadır. Genç sanatçılar, bu 
ortamın düşünsel gerçeklerini 
yaşayarak, güç geçim şartları içinde 
yetişirler. Amaçları, toplum 
kesitlerinin yaşamlarını yansıtan 
resimler yapmaktır. Resmin 
toplumsal gerçekçi değerlere 
yönelmesi düşüncesinde birleşirler. 
Bu yıllarda, sıcak savaşın 
yıkıcılığının, acımasızlığının içinde 
yaşayan batılı sanatçılar da, aynı 
duyarlık içinde ekspresyonist bir 
anlayışla toplumsal karmaşa ve 
savaşa yenilen insanlık değerlerinin 


TUVAL ÜZERİNE ҮАСШВОҮА 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
32X SOCM. 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


resimlerini yapmaktadırlar. 

Bu grubun oluşumunu 
etkileyen öğelerden biri de, Léopold 
Levy”nin akademik öğretiminde 
yetişmiş olmalarıdır. 16 Nisan 1938 
tarihinde, öğlen saatlerinde yapılan 
bir törenle, Léopold Lévy, 
Türkiye'de ilk resim sergisini açar ve 
bu yolla Türk toplumuna “Akademi 
Profesörü” adı altında ilk kez 
tanıtılmış olur. Bu serginin açılışında 
bir konuşma yapan Burhan Toprak 
ve sergiyi tanıtan yazarların yaptığı 
değerlendirmeler, dönemin 
eleştirmenlerinin sanat konusunda 
yeterli bilgi donanımına sahip 
olmamasının göstergesi olarak önem 
kazanır: 

“Tamamiyle Klasik bir yolda 
yürüyen ve her şeyden evvel 
hudutsuz bir tabiat sevgisile 
mücehhez olan san'atkar yeni resmi 
en hakiki manasile temsil 
edenlerden birisidir. Yani Léopold 
Lévy ne kübist, ne fütürist ve ne de 
dadaist olmadan onların hepsinden 
yenidir.” (Anonim 1938/1). 

Yazara göre Lévy; Klasik bir 
resim anlayışına sahiptir; fakat yeni 
resmi en hakiki manasıyla temsil 
etmektedir. Çelişki çok açıktır. 
Kültürümüze yeni katılan resim 
sanatı hakkında, bu yıllarda hala 
yeterli bilgi düzeyine 
ulaşılamamıştır. Ayrıca, Lévy 
tarafından akademi öğretim 
kadrosuna alındıkları sıkça belirtilen 
genç sanatçılar, sanat anlayışlarını 
kübizm olarak tanıtmaktadırlar ve 
bu akımı, Cumhuriyetin seçimi ve 
yaşayan sanat sloganına en uygun 
yenilik olarak görmektedirler. Aynı 
zamanda da, Avrupa'nın modem 
sanatını, akademik öğretime ve 
güncel sanat etkinliklerine 
taşıdıklarını bildirmektedirler. 
Nurullah Berk, Cemal Tollu ve 
Fikret Adil, bu konuda yazılar 


yayınlamaktadır. Bu arada 1933 
reformunun ardından Akademiye 
Müdür olarak atanan Burhan 
Toprak, modem sanata şu anlayışla 
yaklaşmaktadır: 

“Eski şaheserleri olduğu kadar, 
modem resmi de Türkiye'ye 
tanıtmak ve sevdirmek vazifelerini 
üzerine almış olan Akademi'nin 
modem resmi, esaslı olarak L. Lévy 
ile tanıtmağa kalkması iyi bir 
tesadüftür. 

Zira, öz san"ata varmak için, 
an'anelere isyan ederek, sırf kendi 
tekniğine güvenen ve bu yolda her 
türlü ifratı mubah sayan modern 
resim, ilk temasta bir yadırgama 
hissi verir. Halbuki Leopold Levy 
kendisinin dediği gibi, bazı 
hakikatleri söylemek için an'anevi 
yolları büsbütün inkar etmeyerek 
çalışmıştır.” 

Bu yazıdan açıkça 
anlaşılmaktadır ki, Burhan Toprak, 
Lévy'nin modem resim sanatını 
akademik öğretime açtığını 
düşünmekte ve bu eylemi övgüyle 
karşılamaktadır. Oysa “Modem,” 
kavram olarak akademiyi, öğretimi 
ve kuralları reddetmekle kalmaz 
geleneklere bağımlı olmaya da 
karşıdır. Ayrıca bu aşamada, 
Levy'nin, öğretiminde günün 
modem eğilimlerine yer verildiği 
söylenemez. Hatta modemizm 
arayışları, Lévy tarafından aşırılık ve 
gelip geçici bir sarsıntı olarak 
tanıtılır. Onun öğretimde izlediği 
yöntem, bireyleri, yetenekleri ve 
eğilimleri doğrultusunda özgür 
bırakırken desen gücünü 
pekiştirmek doğrultusundadır. 

İşte Lévy'nin Güzel Sanatlar 
Akademisi'nde göreve alındığı 
yıllarda, sanat hakkında bilgiler bu 
denli çelişkilidir (Giray 1994-2, 
5.47). Her konuda olduğu gibi, 
resim ve heykel dalında da 
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Avrupa'dan gelen bir sanatçı, 
kesinlikle en ünlü, çok tanınmış ve 
önemli bir sanatçı olarak 
değerlendirilmektedir. Lévy için de 
böyle olmuştur. Avrupa'da pek de 
ünlü olmayan bu sanatçı, Hitler 
döneminin kıyımından kaçan bir 
Musevi olarak, çalışacak özgür bir 
ülke bulmanın sevincine, üst düzey 
bir sanatçı olarak tanınma şansını da 
katmıştır. Bu aşamadan sonra, 
akademi ve sanat ortamında yapılan 
her yenilik; bu saygın ve usta 
sanatçı kavramına sığınılarak, Lévy 
adı altında tanıtılıp 
gerçekleştirilecektir. Lévy, 1937-1949 
yılları arasında İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisi Resim Bölümü 
Başkanlığı'nı bu niteliklerle üstlenir. 

Lévy atölyesinde, Сегаппел 
temel değer alan bir modem sanat 
anlayışı benimsenmekte ve bu 
niteliğe uygun bir öğretim sistemi 
uygulanmaktadır. Doğrudan doğa 
karşısında çalışmayı yeğleyerek 
yetiştirdiği öğrencileri, Liman Sergisi 
ile, sanatlarının ilk örneklerini 
topluma tanıtacak ve daha sonra 
Yeniler Grubu adı altında seslerini 
duyuracaklardır. 

1940 yılının Ocak ayının 
15inde. Akademi salonlannda 
açılan Güzel Sanatlar Akademisi 
Öğrenci Sergisi, yeni bir sanatçı 
birliğinin de duyurucusu olacaktır. 
Bu sergi sonrasında, birlikteliklerini 
ortak sanatsal etkinlikler çevresinde 
güçlendinneyi amaçlayan Kemal 
Sönmezler, Nuri İyem, Selim Turan, 
Fethi Karakaş, Mümtaz Yener, 
Turgut Atalay, Ferruh Başağa, Agop 
Arad, Haşmet Akal ve Avni Arbaş, 
Yeniler Grubu'nun kurucu üyeleri 
olacaklardır. 1941 yılında bu 
düşünceyi eyleme dönüştüren 
gençler, ilk sergilari için yaptıkları 
konu araştırması sonucunda; “Liman 
Şehri İstanbul” üzerinde fikir 


birliğine varırlar (Onger 1973, 5.38). 
Bu aşamadan sonra, Haliç'ten 
Kadıköy sahillerine kadar, liman 
yaşamının içine katılarak günlük 
etütler yapmaya koyulurlar. 
Amaçları insan yaşamının en hızlı 
akımının yaşandığı limanları 
resmetmektir. Liman çalışanlarının 
da öncelik kazandığı eserler, ilk kez 
resim sanatının gündemine, 
toplumsal içerikli anlatımlar getirir. 
Döneminin yazarlarının ifadelerine 
göre, resme ilk kez “içtimai hayatın 
muhtelif sahneleri' konu olmakta ve 


sergilenmektedir. 

Beyoğlu Matbuat Umum 
Müdürlüğü Salonu'nda, 10 Mayıs 
1941 tarihinde, saat 16.00'da Liman 
Şehri İstanbul Sergisi açılır (Onger 
1973, s.39). Sergi gördüğü ilgi 
üzerine, Beyazıt'ta Üniversiteliler 
Lokali'nde tekrarlanacak ve bu 
nedenle genç kuşak yazarlan, 
Yeniler adı altında birleşen genç 
sanatçılara, Marmara Gazinosu'nda 
bir yemek verecektir. Genç yazarlar, 
Yeniler Grubu'nun sanat alanında 
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yeni bir atılım başlattığını, halkın 
sesini duyurmaya yönelik bu 
özverili atılıma, yazarların da 
katılması gerektiğini ve bu amaç 
doğrultusunda yazar ve ressam 
işbirliği içinde, yeni bir dönem 
başlatılması gereğini 
benimseyeceklerdir. 

Bir yıl sonra, 23 Mayıs 1942 
tarihinde Beyoğlu Matbuat 
Müdürlüğü'nde tasarlanan ikinci 
sergi gerçekleşir (Anonim 1942, 
5.2). Ağırlık “Kadın” olmasına 
karşın, başka konularda da resimler 
sergiye katılmıştır. Basın, sergiyi 
büyük bir ilgi ile beklemektedir. 
Sergi ile birlikte olumlu ve olumsuz 
eleştiriler art arda yayınlanır; canlı 
ve sağlıklı bir eleştiri ortamı yaşanır. 
Orhan Seyfi Orhon toplumsal 
konuların milli kuruluşlarda 
sergilenmesine ve Yeniler Grubu'na 
karşı çıkarken, Ahmet Hamdi Başar, 
bu görüşleri Son Posta Gazetesi'nde, 
Fikret Adil de Tan Gazetesi'nde açık 
bir dille yerecektir. Şekip Tunç, 
Cumhuriyet Gazetesi'nde toplumsal 
gerçeklerin resme katılmasına karşı 
olmadığını ancak bunların açık bir 
anlatım yerine, gizli bir yaklaşımla 
ele alınmasının gerekliliğini belirten 
öznel bir eleştiri yapar. Hilmi Ziya 
Ülken ise, Resim ve Cemiyet adlı bir 
kitap yayınlar (Ülken, 5.44). Bu 
kitap, Akademi öğretim üyelerini 
eleştirmekle kalmaz, Yeniler'in 
tanıtımını da gerçekleştirir. 

1943 yılının Temmuz ayının 
3'ünde, saat 15'te, Eminönü Halkevi 
Sergi Salonu'nda açılan Yeniler 
Grubu'nun üçüncü sergisi, 
unutulamayacak bir anı ile 
lekelenecektir. Açılış öncesi sergiyi 
dolaşan Akademi Müdürü Burhan 
Toprak, resimleri incelemekte ve bir 
kısmının sergilenmesinde sakıncalar 
bulmaktadır. Haşmet Akal'ın bir 
nature morteunu, nesneler arasında 


yer alan rakı şişesi nedeniyle 
sakıncalı bulurken, Mümtaz Yener'in 
kompozisyonunun sergiden 
çıkarılması üzerinde ısrarla duracak 
ve ne yazık ki, polis çağırarak 
resmin sergi salonundan 
çıkartılmasına neden olacaktır 
(Onger 1973, 8.45). Yeniler Grubu 
temsilcileri, Türk resim sanatına iki 
önemli akımın katılmasını 
sağlayacaktır. Bunlardan ilki, 
Toplumsal Gerçekçiliktir. Liman ve 
Kadın sergileri, toplumun içinden 
alınan konuları betimlerken, toplum 
yaşamına açılan pencereler görevini 
üstlenerek, resim sanatımızın 
gündemine balıkçıların, liman 
işçilerinin, yük taşıyıcıların, sokak 
şarkıcılarının yaşamlarını katar. 
İkinci sanat anlayışı, döneminde 
non-figüratif anlayış olarık büyük 
ün kazanan ve üzerine tartışmalar 
yaratılan Soyut Resimdir. Yeniler, 
1942-1946 yılları arasında, Türk 
Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği 
Cemiyeti'ne katılırlar ve açtıkları 
sergilerde yer alırlar. Ancak 1946 
yılından 1952 yılına değin, kendi 
adlarını kullanarak 9 sergi 
düzenlerler. Bu sergiler sırasında bir 
çok sanatçı biçem değiştirecek ve 
özellikle dönemin gözde akımı olan 
soyut anlayışa yönelecektir. Ayrıca 
sanatçılardan bir kısmı yurtdışına 
gidecek; bu arada gruba yeni 
sanatçılar katılacaktır. Fakat bunlar 
arasından Nuri İyem, hemen tüm 
sergilerde yer alacak ve Yeniler 
ruhunu resimlerinde hep saklı 
tutacaktır. 

1950 yıllarında, çok partili 
dönemle birlikte, kültür 
politikasında da önemli değişimler 
yaşanacaktır. Tam bu bağlamda, 
sanat alanında iki önemli görüş 
karşı karşıya gelecektir. Birincisi, 
milli karakteri koruyan, geleneksel 
el sanatlarının esinlerini taşıyan bir 
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sanat anlayışına yönelmektir. İkinci yorumlarla yeni bir biçem katan 
görüş, batı sanatının soyut Ferruh Başağa, Selim Turan, Nejat 
eğilimlerini esin kaynakları arasına Devrim ve ayrıca, bir dönemiyle 
alan, Soyut görüş çevresinde Hakkı Anlı ve Cemal Bingöl bu 
toplanmak ve çağdaş uygarlıkların akımın öncülüğünü üstleneceklerdir. 
sanat değerlerinin paralelinde bir Tam bu aşamada, 1950'li 
anlayışa ulaşma için çaba harcamak yıllarda, non-figüratif ve geleneksel 
yönündedir. Sanatçılar gibi, yazarlar resim tartışmalarının gündeme 

da bu anlayışlar arasında gelmesi, rastlantının ötesinde 
kendilerine uygun olanı seçerek anlamlar taşır. Daha önceki sanat 
yazılarını hazirlayacaklardir. tartışmalarının, tek hedefini 
Önemlisi, kıyasıya bir tartışma oluşturan 'modem' sözcüğü, yerini 
ortamı doğacaktır. Sanatın sağlıklı ‘non-figüratife’ bırakırken, “ulusal” 
gelişimini gerçekleştirecek ve sözcüğü, biçimsel bir değişim 
düşüncelerin yazılı olarak geçirmiş görünümü altında, ‘milliye’ 


belgelenmesini sağlayacak yazılar, 
dönemin gazete ve dergilerinde yer 
alacaktır. Non-Figüratif Sanat, soyut 
resmin Türk sanatına katılmasını 
sağlamakla kalmayacak, 
Cumhuriyet'in muasır medeniyetler 
seviyesine ulaşmak ülküsünün 
devamı olarak sembolleşecek ve 
savunulacakur (Galt 1953, 5.2). 

Betimsel olmayan, hiç bir öykü 
taşımayan non-figüratif eğilimler, bu 
dönemde sanatçılar arasında büyük 
bir ilgi görecektir. Doğada var olan 
hiç bir nesnel değeri çağrıştırmayan 
soyut resimler yaygınlık 
kazanacaktır (Turan., 1969 8.24). 
Sanat yaşamına yeni atılan gençler 
bu görüşe gönül verirken, Refik 


Epikman, Arif Kaptan, Halil dönüşür ve her alanda sıkça CEVAT DERELİ 

Dikmen, Sabri Berkel, Zeki Faik İzer kullanılmaya başlanır. Anlaşılır A STATE 
gibi bir çok sanatçı, yılların olmaktan uzak, seviyesiz, gereksiz, ÜÇ GÜZELLER 

deneyimi ile geliştirdikleri bireysel kof bulunarak eleştirilmesine karşın, лии — 
biçemlerini bir kenara bırakarak, (Tunç., 1951 s.2) Türk sanatçılan, 64x 925 CM. 

soyut anlayisi benimseyecek ve bu soyut anlatımlara tuzla yönelmekte 

görüş doğrultusunda resimler ve bu anlayışta özgün yollar aramaya 

yapmaya başlayacaktır. Geometrik özen göstermektedir. Uygar devletler 

formların ve lekelerin uyumunu düzeyine ulaşmanın ancak batının 

arayan soyut resimlerin yanı sıra, evrensel sanat dilini yakalamakla 

serbest leke ve çizgi dağılımının gerçekleşeceğini savunan ve bu 

uyumunu araştıran non-figüratif yolda geriye atılacak her adımın, 

çalışmalar art arda denenmeye büyük zararlar yaratacağı görüşünü 

başlar. Yeniler Grubu içinde yer savunan yazarlar; 


alan ve dönemin sanatına soyut “..İşte resim sanatının yeni 


(AYRINTI) 

1944 

TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
80 х 91 СМ. 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


mümessilleri! Yaptıkları resimler her 
şeyden evvel şekilden mahrumdur. 
Bir resmin cemiyete faydalı 
olabilmesi için onun güzel olması 
ve anlaşılması lazım gelir. Yeni 
resim güzeli çirkinleştirir, tabiiyi 
gayri tabi hale getirir-Tabii istiyerek 
değil, elinden o geldiği için. Halk 
yeni resimden hiç bir şey 
anlamadığı içindir ki sergilere 
uğramaz oldu. Resim büyük kitleler 
yerine küçük zümrelerin gönül 
eğlendirme, birbirlerini pohpohlama 
vasıtası olmuştur. Bugün modem 
ressam mozalak bir salon 
züppesinden başka bir şey değildir.” 
şeklinde eleştiriler getireceklerdir 
(Çalt 1950, s.10-11), (Сай 1951, 8.2). 

Bu tartışmalarda orta yolu 
bulmayı hedefleyen eğilimlerden bir 
tanesi, milli ve non-figüratif 
kavramlarını birleştirmeyi amaç 
edinecektir. Batılı ustalara 
öykünmenin şiddetle eleştirilmesi ve 
taklit” olma tuzağından kurtulmaya 
çalışılması, sanatçılanmızın çıkış 
yolu arayışlarını hızlandırır. 1933 
yılından başlayarak, Türk sanatına, 
istenilen teknik gelişmelere koşut, 
atılımcı bir sanat anlayışı 
kazandırmayı amaçlayarak, atılımı 
Lhote eğitiminin analitik kübizm 
kökenli soyutlamalarına bağlamaya 
çalışan d Grubu ve bu grubun 
görüşlerini yazılarıyla benimsetmeyi 
amaç edinen Nurullah Berk bile, bu 
anlayıştan ödünler verecek ve batıya 
öykünmenin karşısında yer 
alacakur. Berk, bu yılların sanatta 
kimlik arayışına şu görüşlerle katılır: 

“Modem resmin vücut buluşu, 
bu iki ana tarihten bu yana oldu. 
1937-1947 arası, yine batı 
cereyanlanna geniş bir kredi 
açmakla beraber gitgide billurlaşan 
bir varlık 1933 ten sonra yabancı 
tesirleri yavaş yavaş ayıklamayı 
azmetmisti.” 


Berk : “Son yılların en dikkati 
çeken kaygısı, bence bir "Türk 
Resmi' yaratma iradesidir. Resmimiz 
bu güne kadar büründüğü 'anonim' 
şahsiyetsiz kisveyi atarak kendine 
has karaktere varmak yolunda 
görünüyor” diyerek sanatın milli 
olması gerektiğini vurgulayacak ve: 
“Bu “milli” hüviyete hangi yol varır? 
Realizm mi, Halk Sanatı mı? 
Folklorik araştınnalar mı? Yoksa 
mücerret Sanatın karanlık, esrarlı 
metafiziği mi?” sorularını gündemde 
tutacaktır. 

Bu tartışmaların içinden, 
gündeme geleneksel 
sanatlarımızdan esinler aramaya 
yönelen sanatçılar da gelecektir. 
Resim sanatı içinde yeni bir 
dalgalanma oluşturan bu seçim, 
halk sanatına uyum sağlayan 
resimleri nedeniyle yetersiz olarak 
değerlendirilen, Turgut Zaim ya da 
Malik Aksel gibi sanatçıları içeren 
bir grubu tekrar gündeme getirir ve 
yeniden değerlendirilmesini sağlar. 
Malik Aksel, yöresel konuları 
bilinçli olarak yaklaşan ve 
resimlerinde yerel renkleri, 
geleneksel değerleri ve folklorik 
özellikleri, ilk kez bilinçli olarak 
seçen ressamlarımız arasında yer 
alacaktır. 

Turgut Zaim de, köy yaşamını 
minyatür esinleriyle yorumlayan ve 
anıtsal bir doku içinde yansıtan bir 
sanatçı olarak tanınacakur. Yerel 
konuları, minyatür ve halk sanatının 
değerlerini temel alarak resimleyen 
sanatçı... Bu tanım, Turgut Zaim için 
yazılan hemen her yazının ana 
fikrini oluşturur. Zaim, üslubunu 
belirledikten sonra, yaşamının 
sonuna değin bu anlatıma bağlı 
kalacak ve folklorik konulara 
yönelerek, göçebe ve köylülerin 
mutlu yaşam kesitlerini öznel bir 
yorumla aktaracaktır. 


Turgut Zaim'in sanata 
yaklaşımı, resim sanatında yeni 
arayışlara gidilmesine yol açar. 
Özellikle yerel izleklere yönelme 
adına yapılan yenilikler, konu 
arayışlarına katılan değerler olarak 
ortaya çıkar. Minyatür sanatının 
esinlerine yönelme, geleneksel sanat 
dallarına ilişkin araştırıların tek 
resimsel türünü oluşturur. Bu 
yıllarda büyük ilgi toplayan folklor 
çalışmaları, resim sanatında da 
folklorik konulara bir eğilim olarak 
kendini gösterir. Göreme 
Bölgesi'nin coğrafi ve kültürel 
değerlerinin gündeme gelmesi de 
aynı yıllara rastlar ve özellikle bu 
bölgenin doğal dokusu ve yumuşak 
tepelerinin görünümü resim 
sanatına katılır. Turgut Zaim'den 
sonra, 10'lar Grubu üyelerinden 
Nedim Günsur, Mehmet Pesen ve 
Fikret Otyam da bireysel 
biçemleriyle, bu olgulara 
katılacaklardır. Turgut Zaim'in 
resimleri, Türk resminde nahif 
eğilimlerin ortaya çıkışına ön ayak 
olacaktır. Bu aşamadan sonra, 
gerçek nahifler ve resim öğrenimi 
geçirmelerine karşın nahif olma 
tutkusu ile çalışan sanatçıların artışı 
dikkati çeker. 

Resim öğrenimi görmediği 
halde, resim sanatımıza özgün bir 
biçemle katılmayı başaran ender 
nahif sanatçılardan birisi de Cihat 
Burak'dır. Burak, nahif duyarlığını; 
eleştirel, hicivci ve gerçekçi bir 
yorumla aktararak özgün bir anlatım 
yakalayacaktır. 

Bu gelişmeler sürerken, çok 
partili dönemin ilk hükümeti, 
geleneksel değerleri ön plana 
çıkarmaya kararlı olduğunu, her 
fırsatta açıklamaya özen 
göstermektedir. Yeni politikaya 
uygun bir tarz olarak, Milli Türk 
Resmi Kimliği yaratmak düşüncesi 
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geliştirilir. Temelini milli değerlere 
yönelme ve geleneksel sanatlara 
yaklaşma amacının oluşturduğu bu 
görüş, genel bir eğilim olarak 
hemen hemen tüm sanat dallanna 
yayılır. Dönemin dergilerinde ve 
gazetelerinde, bir çok yazar bu 
düşünceyi alabildiğince 
savunmaktadır. Çok sayıda sanatçı, 
bu düşüncede birleşecek, bireysel 
sanat biçemlerine yeni bir anlam 
katmaya yönelecek ve Osmanlı el 
sanatlarının kaynaklarına ilişkin 
motifleri resimlerine katmaya özen 
gösterecektir. 

Resim sanatında, bu 
düşüncenin en önemli savunucusu, 


Bedri Rahmi Eyüboğlu olacaktır. 
Renkli ve güçlü kişiliği ile sanat 
çevrelerini ve öğrencilerini etkisi 
altına alabilen Bedri Rahmi, bu 
düşüncenin güdümü altında, 1983 
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bireysel sanat anlayışında da önemli 25 x 35CM. 


bir değişim geçirecek; batının resim 
tekniğine, geleneksel Türk 
motiflerini katarak bir senteze 
ulaşmaya çalışacaktır (Onger 1950, 
5.1). O yıllarda Türk ressamlannın 
esin kaynaklarını oluşturan, 
gözdeleri olan batılı ustaların; 
Duffylerin, Lhoteların, Bonnardların 
yerlerini, bu kez de geleneksel Türk 
motifleri alacaktır. Bedri Rahmi ise, 
bu yaklaşımın uygulamalannı kendi 
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sanatında ortaya koymakla 
kalmayacak, öğrencilerine de 
benimsetecektir. Hatta, daha kalıcı 
olması düşüncesiyle, bir sanatçı 
grubunun ortak dayanışma noktası, 
temel sanat görüşü olarak 
benimsenmesi için de çalışacaktır. 

Bedri Rahmi, öğrencilerinin 
oluşturduğu 10'lar Grubu'nun 
sergileri ve hazırladıkları “Genç 
Ressamlar’ kitabı için yazdığı 
yazılarda, resim sanatımızın en 
önemli kaynağı olarak geleneksel el 
sanatlanmızı göstermektedir. Türk 
ressamlarının büyük bir çoğunluğu, 
bu coşkulu dalgalanmaya katılır. 
Tuvallere hatlar, kilimler, motifler 
yerleşir. Genç sanatçılar da o 
arayışçı, atılımcı güçlerini, bu 
noktada yoğunlaştırırlar. Amaçları, 
esin kaynaklarını en doğru sentezde 
buluşturmak, özgün anlatıları 
yakalayarak kalıcı olmaktır. 

Hat sanatından kilim 
motiflerine, minyatür esinlerinden 
çini desenlerine ulaşan geniş bir 
yelpaze içinden, bireysel anlayışlara 
yakın yorumlara yönelmenin 
gerekliliği tartışılmaya başlanmıştır. 
Bu yönde bir seçime yönelme 
gereği, yazar ve sanatçılar tarafından 
da şiddetle savunulmaktadır. Elif 
Naci “Türk resminin kaynakları 
Alplerin ötesinde değil, Torosların 
eteklerinde aranmalıdır? tümcesini 
slogana dönüştürüp sıkça 
tekrarlarken (Naci, s.116), Bedri 
Rahmi Eyüboğlu, bilinçli bir 
yaklaşımla araşunlara girisecektir. 
Eyüboğlu atölyesi, geleneksel el 
sanatlannın sentezlerinin sonucunu 
araşuran bir laboratuar görevini 
üstlenecektir. 

Döneme imzasını atan bir çok 
sanatçı, Eyüboğlu atölyesinin 
ateşlediği bu erek doğrultusunda 
yılmadan çalışacaktır. Birlikteliğin, 
sanat değerlerini savunma ve 


uygulamada sağlayacağı güç ve 
güvence göz önüne alınarak, bu 
bilinç altında çalışan genç sanatçılar, 
bir araya toplanacaktır. Bu birlik 
Türk resim sanatına, 10'lar Grubu 
adı ile geçecek, varlığını belirleyen 
ilk sergilerinin duyurusu, 
Cumhuriyet Gazetesi'nde 

(12.5. 1946) yer alacaktır: 

“Güzel Sanatlar Akademisinin 
orta kısmından mezun olmuş on 
genç, bir araya gelerek yeni bir 
sanat grubu teşkil etmişlerdir. Bu on 
genç ressam yann saat 16.00'da 
Fındıklı'da Güzel Sanatlar 
Akademisi'nde ilk sergilerini 
açacaklardır. Büyük bir mahrumiyet 
içinde çalışan gençler, sergi için 
hususi davetiyeler yaptırmış 
değillerdir. Bu sergiyi açmış 
olmalarını umumi bir davet telakki 
ediyorlar. Bu itibarla, herkes ayın 
sonuna kadar devam edecek sergiyi 
her gün, mektebin açık bulunduğu 
saatlerde gezebilir.” 

Varlıklarını yasal olarak 
tanıttıkları bu sergilerinde, genç 
sanatçılar, resim sanatında desenin 
önemini ve başlı başına bir tür 
olarak resimsel değerini tanıtmayı, 
bir yenilik olarak ortaya koyarken 
bir yandan da kırsal kesim insanının 
yaşam kesitlerini motifsel yorumlarla 
sergiler. Bu ilk serginin amacı daha 
giriş kapısında belirginlik kazanan 
bir düzenleme ile vurgulanacaktır 
(Eyüboğlu 1950, s.14.): 

“Lokanta kapısını süsleyen 
büyük sergi afişinde göze çarpan iki 
büyük motif vardır. Bunlardan birisi 
Anadolu'nun göbeğinden 
devsirilmis saf bir Kilim nakışı 
idi......10'lar Grubu'nun afişini bu 
motifle paylaşan ikinci unsur, büyük 
İspanyol ressamı El Greko'nun 
meşhur bir tablosundan alınan bir 
insan vücudu idi. Son çeyrek asır 
içinde birdenbire en büyük 


Rönesans ustalan kadar dünyayı 
saran Greko'nun bir avşar kilimi 
yanında ne işi vardı? Bunu tam 
manasıyla anlıyabilmek için 10'lar 
Grubu'nun sergisine girmek lazımdı. 
Hakikaten bu gençlerin 
yetişmesinde ön ayak olan endişeyi 
biri gaipten, biri şarktan devşirilmiş 
olan bu iki motif çok iyi 
belirtiyordu.”. 

Bu satırlarla sergiyi tanıtan 
Bedri Rahmi Eyüboğlu, süsleme 
sanatlanmızın batının resim 
şaheserleri ayannda örneklerle dolu 
olduğunu, bunlardan alınacak 
esinlerin resim sanatımıza yeni 
anlamlar katacağını, fakat resimle 
süsleme sanatının kanştınlmamasının 
gerekli olduğunu, mükemmele 
ancak doğru sentezlerin 
ulaşabileceğini savunmaktadır 
(Giray 1994-1, s.66-69). 

Bu arada önemle belirtmek 
gerekir ki, Türk resim sanatında ilk 
kez bir grup sanatçı belli bir sanat 
anlayışı çevresinde toplanarak bir 
sanat biçemi oluşturmaya 
çalışacaktır. Bu birliktelik çevresinde 
toplanan kurucu üyeler, bir çok 
yayında şu sıralama ile yer alacaktır: 
Fikret Elpe, Mustafa Esirkuş, Leyla 
Gamsız, Nedim Günsur, Saynur 
Kıyıcı Güzelson, Mehmet Pesen, 
Hulusi Sarptürk, İvy Stangali, 
Fahrünnisa Sönmez ve Maryam 
Özcilyan. Diğer ressam birliklerinde 
olduğu gibi 10'lar Grubu'nun da 
üyelerinde, ilk yıldan başlayarak 
artışlar olacak; bir çok genç sanatçı 
gruba ve etkinliklerine katılacaktır. 
Beyoğlu, Asmalımescid, Balyoz 
Sokak'ta, Gamsız Apartmanı'nın alt 
katında açılan ikinci sergilerinde, 
sayılan 20'ye ulaşmıştır. 

10'lar Grubu bu ilk iki serginin 
ardından her yıl bir sergi açmayı 
basanr. 1948 yılı İstanbul Sergilerini, 
1949 Beyoğlu Sanatseverler Kulübü 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


Sergileri izler. 1950 yılındaysa, elli 
sayfadan oluşan bir katalog 
yayınlanır. Bedri Rahmi Eyüboğlu, 
Şekip Tunç, Fikret Adil ve Şevket 
Rado'nun yazılarının yer aldığı 
katalogda, sanatçılara ait 47 resme 
yer verilir. Fransız Konsolosluğu'nda 
açılan 1951 yılı sergileri, Akşam 
Gazetesi (6.1.1951), Varlık ve Beş 
Sanat Dergilerinin Şubat sayılarında 
yankılanır. Beyoğlu Amerikan 
Haberler Bürosu'nda, 1952 уе 1953 
sergileri açılır (Ecevit, 5.3). 1953 
sergisine katılan sanatçılar: Alis Aş, 
Nevin Demiryol, Perihan Ege, Fikret 
Elpe, Özden Ergökçen, Mustafa 
Esirkuş, Naim Fakihoğlu, Nedim 
Günsur, Fuat İgbelli, Osman Oral, 
Orhan Peker, Mehmet Pesen, Remzi 
Paşa, İvy Stangali, Gönül Tiner, 
Hayrullah Tiner, İlhan Uğhan, Sedat 
Uslu, Adnan Vannca, Cafer 
Yazdıran'dır (Eyüboğlu 1953, s.2.). 
Kuruluş ateşini alevleyen 10'lar 
ruhundan giderek uzaklaşan 
sanatçılar, son toplu sergilerini 1954 
yılında, İstanbul Amerikan Haberler 
Merkezi'nde açarlar ve ardından 
gelen yıllarda, bireysel 
etkinliklerinde özgün uygulamalarını 


sergileyerek, sanana kalıcı olma | ÖZDEMİRAZTAN — 
savaşına katılırlar. BOMBARDIMANIN 
1960'lann sonlan, dünyada SAKINCALARI 


özgürlük söylemlerinin ve 
hareketlerinin yaşandığı yulardır. 1987 

Edebiyattan resim sanauna, шы YAGUBOYA 
sinemadan heykele, tiyatrodan 

müziğe, her alanda özgürlük ve 

toplumsal gerçekçilik yaygınlaşır. 

Öğrenci yürüyüşleri ve aydınlann 

söylemleriyle yankılanan sokakların 

sesi ve düşüncesi, sanatın bütün 

dallanna başat olur. Türk resim 

sanatında da 1960'lı yıllar Toplumsal 

Gerçekçilik yıllandır. Özellikle kırsal 

kesim insanının yaşamı, öncelikle 

de dramı tuvallere aktarılmaya 

başlanır. Kırsal kesim yaşamına ilk 


1965 
TUVAL ÖZERİNE YAĞLIBOYA 
98 х 98 СМ. 
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yaklaşım değildir bu. Daha önce, 
Cevat Dereli, Şeref Akdik gibi 
ressamların yapıtlarında, bag 
bozumu, meyve toplayanlar, okuma 
yazma seferberliği gibi konularla, 
köy ve köylü yaşamı resimsel 
anlatıma katılmıştır. 

CHP'nin Yurdu Gezen Türk 
Ressamları etkinliği kapsamında 
üretilen, Memleket Resimleri temalı 
çalışmalarda da, resimlerin yoğun 
bir biçimde yerelliğe yöneldiği 
izlenir. 1950'li yılların folklor 
araştırmaları da resimlere 
yansımışur. Bu arada geleneksel el 
sanatları arasında, halk sanatının 
araştınlıp esinlerinden yararlanılması 
da gündeme gelmiştir. 

Ancak 1960'ların Toplumsal 
Gerçekçiliği, yeni bir düşünce 
yapısının ürünü olarak ortaya çıkar. 
Bu evrede ele alınan gerçekçilik, 
Fransa'da 19. yüzyılda ortaya çıkan 
gerçekçiliğin etkilerini taşıyacaktır. 
Fransız sanatında, toplumsal 
gerçekçi düşünceyi savunduğunu 
açıkça belirterek bu anlayışta 
resimler üreten ilk sanatçı, Gustave 
Courbet olacaktır. Özellikle işçi 
yaşamını dramatik bir gerçekçilikle 
yorumlayan Courbet'ye, Honor& 
Doumier de katılacaktır. Doumier, 
Paris'in yoksul semtlerinde yaşam 
savaşı veren işçileri, kötü adamları, 
avukatları ve politikacıları, kara bir 
mizah anlayışı ile eleştiren resim- 
karikatürler üretir. Edebiyat 
dallarında da gerçekçilik anlayışı 
yaygınlık kazanır. Bu aşamada 
toplumsal gerçekçiliğe yönelen Türk 
ressamları, öncelikle Goya'dan yola 
çıkarak İspanyol resmine yakınlık 
gösterirler. Ardından Meksikalı 
sanatçıların resimleri onları 
yakından etkiler. Konular, göçler, 
grevler, toprak adamları, kıraç 
topraklar, sokak satıcıları, öğrenci 
olayları, yaşlı ve güçsüz kadınlar, 


gecekondular ve balıkçılar 
çevresinde yoğunlaşır. 

1950'li yıllar, Türkiye'de 
kentleşme olgusunun hızla geliştiği 
yıllardır. Ne yazık ki kentleşme. 
kendini en çarpık şekilde gösterir. 
Kentlerin çevresinde uydu kentler 
yerine, gecekonduların düzensiz 
yerleşimi izlenir. Köy nüfusunun 
kente akması, kentlerde ve köylerde 
yeni sorunların ortaya çıkmasına 
neden olur. Parçalanan aileler ve 
kent nüfusuna katılan öğrenim ve 
eğitim görmemiş insan sayısının 
artışına bağlı olarak vasıfsız iş 
arayan insan sayısı her gün artış 
gösterir. Tanm ülkesi olan 
Türkiye'nin sanayileşmeye 
başlamasının sonucudur bu gelişim. 
Fakat sanayileşmede izlenen yavaş 
gelişime karşın, kentlerin ve 
köylerin yapısal gelişimini hozan 
düzensiz kentleşme olgusu, 
inanılmaz bir hız kazanacakur. 
Dengelerin bozulması, kırsal kesim 
insanının sorunlarına yeni boyutlar 
katacaktır. Bu gelişim, 1960'lı 
yıllarda bütün sanat dallarına 
kaynak oluşturacak veriler 
sağlayacaktır. 

Türkiye'de 1960 Devrimi'nin 
hemen ardından, Toplumsal 
Gerçekçiliğe duyulan ilginin 
artmasını bir rastlantı olarak 
değerlendirmek çok yanıltıcı olur. 
Sosyal-demokrat düşüncenin 
kavramsal olarak geliştiği bu ortam. 
tüm sanat dallarını besleyecektir. 
Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan 
şiire ve müziğe, bütün sanat 
dallarında, bu akımın örneklerinin 
çoğaldığı gözlemlenir. Bu dönem 
içinde, resim sanatında da bir çok 
sanatçı toplum gerçeklerini 
yorumlayan resimler üretmeye özen 
gösterecektir. Bunların bir kısmı, 
klişeleşen ve salt slogan olarak 
değer taşıyan, fakat plastik 


niteliklere sahip olmayan yapıtlar 
olacaktır. Ancak Nuri İyem, Haşmet 
Akal, Neşet Günal, Özer Kabaş, 
Duran Karaca, Neşe Erdok, Nedret 
Sekban, Aydın Ayan, Kemal 
İskender, Hüsnü Koldaş ve Mehmet 
Özel, bu görüşün çevresinde 
toplanan ve özgün anlatımlarını 
toplumsal gerçekçilikle besleyen 
sanatçılar olarak ortaya 
çıkacaklardır. 

1970'ler, batının sanat 
dünyasında da ‘realizm’ sözcüğünün 
sıkça kullanıldığı yıllardır. Realizm 
sergileri en çok ilgi toplayan 
etkinlikler olarak gözlemlenir. Bu 
sergilerde farklı iki ülkenin, farklı 
gerçekçilikleri, yaygın bir ilgi ile 
benimsenmekte ve kesişen 
tarihlerde sergilenmektedir. Rus 
realizmi ve Pop-art ile Amerikan 
Hiperrealizmi... Her üçü de 
toplumsal gerçeklere uzanan 
eleştirileri hedef alır. Amerikan 
yaşamı ve hatta çağdaş ülkelerin 
günlük yaşamının her anına egemen 
olan reklam ve medya dünyası 
hedef alınır рор-ап ve 
Hiperrealizmde. Amaç, algısal ve 
kavramsal yorumdan arındırılmış, 
fotoğraf gibi net odaklı resimlerle, 
insan yaşamına tümüyle egemen 
olan güçleri tanıtmaktır. Pop-Art ve 
Hiperrealizm, büyük bir hızla insanı 
nesnelleştiren tüketim ekonomisini 
en gerçek görünümleriyle sunar. Bu 
yolla, otomobilleri, evleri, turizm 
tanıtım afişlerini, eşyaları ve seks 
dürtüsünü uyandıran sunuşlarıyla 
reklamları kapsamına alan tüketim 
ekonomisine açıkça saldırır. Türk 
resim sanatında, Özdemir Altan ve 
bu galeride yetişen Zekai Ormancı, 
bir dönem bu akımı benimseyen 
yapıtlar üretir. Nur Koçak, 1970'ten 
başlayarak günümüze ulaşan çizgide 
fotogerçekçi anlayışından ödün 
vermeyen tek sanatçı olarak dikkati 


TÜRK RESİM SANATI TARİHİNE BİR BAKIŞ 


çeker. Fakat, Türk resminin öznel 
seçimi, daha çok toplumsal 
gerçekçilik çevresinde oluşacaktır. 
Son yıllarda da ağırlıklı tercih, yeni 
fantastik yorumlar, dışavurumculuk 
ve kavramsal düzenlemeler arasında 
gidip gelecektir. 

Yüzyılımızın tüketim odaklı 
yaşamı, tüketim toplumları yaratma 
ereğinin ülkelere yansıyan yüzüdür. 
Kuşkusuz bu yüz, sanata da 
yansıyacak, eleştirel anlamda 
tüketime yönelen sanatçılar, özünde 
sanatı da tüketim metası olarak 
değerlendiren farklı uygulama ve 
anlayışların çevresinde ürünler 
vermeye başlayacaklardır. Yeni ve 
hızlı teknolojik gelişmeler içinde 
yaşamsallık kazanan sanat, 
eserlerini teknolojik alanlarda 
gerçekleştiren sanatçıların 
atılımlarını içermeye başlayacaktır. 
Tüketilen doğal çevre konusunda 
duyulan kaygı, sanata 
yansıyacaktır. Doğanın yarattığı 


şiiri, rengi, dokuyu, kompozisyonu KOMET 

yakalayan ve sanat olarak topluma BENEK AZ 
yansıtan uygulamalar, çağın KOMPOZİSYON 

pilin csialipine sanatçının дейс эг E 
estetik değer taşıyan uyanıların TUVAL ÜZERİNE YAGLIBOY A 

ötesine geçecek ve Landart bir 132х 196 СМ. 


akım olarak dünyayı 
kucaklayacaktır. Post-modemizmin 
dünyayı şaşırtan görüşleri, klasikle 
güncel arasında kurduğu ilişkinin 
çarpıcı karşıtlığı, sanatçılarımızı da 
etkisine alacaktır. Fluxus ve sonrası 
sanatın tüketilmesi, sanatın ve 
sanatçının tartışmaya açılan estetik 
duyarlığının izinden yola çıkan 
uygulamalar, çağdaş yorumlar 
olarak sanatın gündemine 
katılacaktır. Önemlisi, kavramlar 
üzerinde yorumsal açılımlara ışık 
tutan görüşler, atılımlar 
yaratılacaktır. Video-Art, 
Enstalasyonlar yeni eserler olarak 
öncü rollerini üstleneceklerdir. 


RESİM KOLEKSİYONUNDAN SEÇMELER 


PIERRE DESIRE GUILLEMET 


19 ‚yüzyılın ikinci yansinda 
yapılmış bir resimdir, Kahve Sunan 
Zenci Halayık... Sanatçısı Pierre 
Desire Guillemet, Osmanlı sarayında 
kabul görmüş bir ressam... 

Sultan Abdülaziz'in kendi 
portresini yaptırmayı istemesi 
üzerine, 1865 yılında Fransız 
İmparatorluğu tarafından İstanbul'a 
gönderilen Guillemet, 1878 yılına 
değin, on üç yıl Abdülaziz'in 
ressamlığını yapar (Cezar, 1971, 
s.121.). 1874'te, Beyoğlu Hamalbaşı 
Sokak 69 numarada, bir desen ve 
resim atölyesi kurup, iki yıl sonra, 
1876'da okulu tanıtan ilk sergi açılır 
(Cezar, 1995, s.449). Bu atölyede, 
Mıgırdıç Civanyan gibi sanatçılar 
yetişir (Giray, 1997, s.51). Osmanlı 
Rus Savaşı'nın en ateşli yıllarının 
yaşanmasına karşın, İstanbul'da salt 
resim ve mimarlık bölümü olan bir 
Güzel Sanatlar Okulu'nun açılması 
ve müdürlüğüne, Guillemet'nin 
atanmasına ilişkin 17 Ekim 1877 
tarihli tezkerenin Maarif Vekaleti 
arşivlerinde yer alması da çok ilgi 
çekicidir (Arseven, Tarihsiz Cilt III, 


Fasikül 11, s.131). Bu bilgi, saray 
çevresinde Guillemet'ye ressam 
olarak gösterilen ilginin ötesinde bir 
güven duyulduğunu, Osmanlı sanat 
öğretiminin temelini atması için 
kendisine olanak sağlandığını 
gösterir. 

Guillemet'nin, 1873 tarihli 
Kahve Sunan Zenci Halayık adlı 
resmi ile Şeker Ahmet Paşa 
tarafından Mülga Maarif Vekaleti 
Dairesi'nde, aynı yıl düzenlenen 
resim sergisine katılmış olduğu, 
dönemin belgelerinde yer 
almaktadır (Edhem, 1970, s.34). 
Guillemet'nin, Abdülaziz'in 
portresini yaptığı yıllarda, saray 
içinde ağırlandığı, davetlere 
katıldığı, saraya ruhatlıkla girip 
çıktığı ve aynı zamanda, ressam 
olan eşinin de saray hareminde ders 
verdiği göz önüne alınırsa, 
sanatçının sarayın özel mekanlan 
hakkında aynntılı bilgilere kolayca 
ulaştığı ve Kahve Sunan Zenci 
Halayık resmini, bu bilgiler ışığında 
yaptığı anlaşılır. 


1873 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
100 х 82 СМ. 


FAUSTO ZONARO 


1854-1929 


L угаа başlayan, Osmanlı 
başkentinin sokaklarında, evlerinde 
süren bir tutkudur, Zonaro ve 
resimleri. Aynntıyı çözümleyebilecek 
ünlü yapalanna göndermeler yapacak 
bir kültürel birikime, boya ve tuval 
sınama sabnna ve Һаҙалала sahip bir 
yeteneğe, yabana topraklarda içten 
dostluklar kurabilecek bir yüreğe, 
resmin yeni yeni kabul gördüğü 
İstanbul'da, Pera'daki dükkanların 
vitrinlerini ve birçok evi, kişisel sergi 
mekanı olarak kullanacak kadar 
cesarete sahip bir sanatçıdır Zonaro. 
Verona ve Roma Güzel Sanatlar 
Akademilerinde sanat eğitimini 
tamamladıktan sonra, Venedik ve 
Napoli'de ressam ve dekoratör olarak 
çalışan Zonaro, Oryanlalizme yönelir. 
Bu ilgi onu Osmanlı topraklarına 
çekmektedir. 1891 yılında İstanbul'a 
gelir ve eşi Elisa ile birlikte, Taksim'e 
yerleşir. Ürettiği İstanbul manzaralannı 
ve portreleri, Pera'daki dükkanların 
vitrinlerinde sergileyerek satmaya 
çabalar. Yabancı elçiliklerin 
himayesindeki Zonaro, Rus 
Elçiliği'nde resim dersleri verir. Celile 
Hanım ve Mihri Müşfik, Zonaro'dan 
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ders alanlar arasında yer alır 
(Germaner-İnankur, 2002, s.72). 
1891 yılında yaptığı, Ertuğrul'un 
Galata'dan Uğurlanması adlı tablo, 
Sultan 1. Abdülhamid'in beğenisini 
kazanınca, saraya kabul edilen 
Zonaro, 1896 yılında Sultan'ın özel 
ressamı olur. 1889'da kendisine, 
Beşiktaş Akaretler'de 50 numaralı ev 
bağışlanır (Güvemli, 1994, 5.36). Üst 
katında camlı bir atölye kısmı bulunan 
bu ev, Zonaro'nun, Manzaralar ve 
Gürcüler, Çerkezler, Çingeneler gibi, 
farklı tiplemeleri ve onların giyim 
özelliklerini konu alan portreler 
konuklar kabul ettiği ve 1898'de ilk 
sergisini açtığı yer olacaktır. 
Oryantalist eğilimler sergileyen 
Zonaro için, doğunun en büyük 
imparatorluğunun başkenti olan 
Istanbul, son derece önemli bir çalışma 
ortamıdır. Yirmi yıl burada yaşayacak 
ve sanatının yeni yeni kabul görmeye 
başladığı bu başkente oluşan resim 
piyasasına egemen olacaktır. 1911 
Trablusgarp Savaşı nedeniyle, 
yurtdışına çıkmaları istenilen 
İtalyanlarla beraber ülke dışına 
çıkarılan Zonaro; bu tarihe kadar 
Ressam-1 Hazret-i Şehriyari olarak 
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Osmanlı sarayına yakın olacaktır. 

Zonaro, Kabak Taşıyan Genç 
Kız'ı yaparken, Jean Auguste 
Dominigue Ingres'in (1780-1876), 
1878 yılına tarihlenen “Kontes 
Duchatel'in Vasiyeti' (163x80cm) 
adlı resminden esinlenmiş olmalıdır 
(Howard, 1983, s.188). Döneminin 
ünlü yapıtlarından; Jean-Léon 
Gérome'un, 1846 tarihli “Horoz 
Döğüşü Yaptıran Genç Yunanlılar 
veya Horoz Döğüşü' (143х204ст), 
(Kalder, 1980, s.287) adlı resminin, 
merkezde yer alan genç kız figürleri 
de aynı form, duruş ve yüz ifadesiyle, 
döneminin sanat beğenisine ışık 
tutmaktadır. Bu beğeni, Romantizm 
ve Natüralizm ile beslenen esinlerin 
arasına, Oryantalizm ve Antik Yunan 
sanatının etkilerini de katan 'Neo- 
Klasik” akımdır. Zonaro da, bu resmi 
ile, Neo-Klasik stili benimsediğini 
sergiler. 1889 yılına tarihlenen bu 
resimi, Venedik ve Napoli'de dekoratör 
olarak çalıştığı yıllarda yapmıştır. 
Zonaro'nun 1891 yılında İstanbul'a 
geldiği ve 1896 yılında Osmanlı saray 
ressamları arasına girdiği göz önüne 
alındığında, koleksiyonun önemli 
parçalarından biri olan bu resmin, 
sanatçının İtalya'da geçirdiği son 
yıllarına ait olduğu ortaya çıkar. 

Zonaro'nun Deniz Kenarında 
İstirahat adlı resmi, Dolmabahçe 
Sarayı Koleksiyonu'nda bulunan çok 
yakın benzeri göz önüne alındığında, 
sanatçının bir konuyu tekrar tekrar 
resimlediği kanıtlanır. 

Zonaro'nun Yün Saran Kadın adlı 
resmi, Diego Valâsguez'in Madrid'de, 
Prado Müzesi'nde sergilenen, 1697 
tarihli, Yün Eğiren Kadınlar (220x289 
cm) resminin sol köşesinde yer alan 
figürün bire bir tekrarıdır. Zonaro, 
kendi resimlerini tekrarladığı gibi, 
resim sanatının ünlü ustalarının 
resimlerinden seçtiği bölümleri de 
tuvaline aktarmaktan bir çekince 
duymamıştır. 
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IVAN KONSTANTINOVIC AIVAZOVSKY 


Engin denizler, ışıkla yıkanan 
berrak sular ve köpürerek girdaplar 
oluşturan dalgalardır, Aivazovsky 
resimleri. Gizemli ışıkların çarpıcı 
görünümleridir. 19. yüzyılın 
kentlerini, sahillerini ve yaşamlarını 
yansıtan, duyarlılık yüklü, Romantik 
resimlerdir. Denizlerde dolaşan, 
kentlerde gezen ve düşler kuran bir 
ressamın, dünyayı betimleyen 
fırçasından, tuvallere aktarılan 
büyüleyici manzaralardır. 
Romantizmi Realizmle buluşturan, 
ince bir boya dokusuyla renklere 
kavuşturan, renkleri ışıkla 
aydınlatan, bir yeteneği yansıtan 
yapıtlardır. 

Açık hava resmini, romantik bir 
duyarlıkla ele alan yapıtlarında 
sergilediği bu etkileyici teknik ve 
üstün yetenekle, Osmanlı sarayının 
beğenisini yakalayan bir ressam 
olan Ivan Konstantinoviç 
Aivazovsky, günümüzde en takdir 
edilen sanatçılar arasında yer alır. 

Aivazovsky, 17 Haziran 
1817'de, Kınm'da; dağların denize 
birleştiği sarp kayalıkları ve Ceneviz 
dönemi kalıntıları içine alan, eşsiz 
görünümler sunarak Karadeniz'e 
doğru inen Feodosiya'da, dünyaya 


1817-1900 


gelir. 1825 yılında, çocukluk 
döneminde resim yaparken, 
kendisiyle, çevresinde toplanan 
kişileri, yaptığı bu resimleri 
hayranlıkla izlerken betimlemesi, 
onun sekiz yaşlarında resimle kesin 
ilişkiler içinde olduğunu kanıtlar. 
İlk derslerini, babasının, 
çizimlerini Alexander Ivanovich 
Kaznacheev'e gösteren dostu, 
mimar Koch'dan alır. 1830'da, bütün 
Tauride eyaletine vali olarak terfi 
eden Kaznacheev, Simferopol'a 
taşınırken, yanında Ivan'ı da 
götürerek liseye yazdırır. Desen 
sınıfında okuyan Aivazovsky'nin, 
Sinagog'da Yahudileri gösteren 
resminden etkilenen Natalia 
Naryshkina tarafından St. 
Petersburg'da Çarlık 
Akademisi'ndeki arkadaşı Tonci'ye 
gönderilen resimleri beğenilir; 23 
Ağustos 1833'de Aivazovsky altı 
yıllık bir burs kazanır. Vorobiov 
(1787-1855) yönetimindeki manzara 
atölyesinde eğitime başlar. St. 
Petersburg'un soğuk ve rutubetli 
havası sağlığını kötü etkilerken, 
Schedrin'in İtalya manzaralarını 
inceleyecek ve sıcak liman 
kentlerinin görünümlerini yansıtan 
resimler yapmaya başlayacaktır. 
1835'te, Çar I. Nicholas'ın, Fransız 
deniz manzaraları ressamı Philippe 
Tanner'i St. Petersburg'a davet 
etmesi, Aivazovsky için yeni bir 
aşama anlamına gelir. Nicholas, 
Çarlık Akademisi başkanı 
Olenin'den, Fransız ressama bir 
asistan verilmesini ister. Aivazovsky, 
Tanner'in St. Petersburg 
manzaralarının ön çizimlerini 
yapmaya başlar. Bu yıllarda ürettiği 
Deniz ve Atmosfer resmi, gümüş 
madalya ile ödüllendirilir. Nicholas 
bu resmi satın alacak ve 
Aivazovsky'nin yaz aylarında, 
Finlandiya Körfezi civarında, Baltık 
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donanmasi ile tatbikat yapacak olan 
oğlu Grandük Konstantin 
Nikolaievich'e eşlik etmesini 
isteyecektir. 

Aivazovsky, 1836 yılının 
sonbahannda, Akademi sergisine, 
aralannda Feodosiya'dan görünüm 
de olan yedi resimle katılır. Bu 
sergide Pushkin'le tanışır. 26 Eylül 
1837'de, Akademi Konseyi, 
Aivazovsky'e deniz resimleri için 
altın madalya verir ve kendisini 
Rusya'nın, özellikle de güneyin 
deniz görünümlerini betimlemesi 
için Kınm'a yollar. Aivazovsky, 
böylece yaz aylarında Kınm'da, kış 
aylarında da St. Petersburg'ta 
çalışmaya başlar. 1839-1840 arasında 
ise, Raievsky'in başkanlığında, 
Karadeniz'in doğu kıyısında yer alan 
Mingrelli sahiline yapılacak askeri 
operasyona katılır. Mayıs 1840'da, 
Aivazovsky, St. Petersburg'a geri 
dönüp Akademi'ye, Subaş Baskını 
ve Savaş Gemileriyle Sivastopol 
Kıyılan'nın Görünümü gibi 
resimlerini sunar. Eylül 1840'da, 
Roma'ya gider ve Aralık ayına kadar 
Venedik, Bologna, Floransa, Napoli, 
Sorrento ve Amalfi'yi kapsayan bir 
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gezi yapar. 1841 yazını İtalya'nın 
güneyinde, Sylvester Schedrin 
onuruna manzaralar ürettiği, Napoli 
Körfezi'nde geçirir. 1842'de Roma'da 
yaşıyan Tumer'la tanışır. Yine bu 
yıl, Louvre'da büyük beğeni 
toplayan bir sergi açar, Paris'te altı 
ay kalır, buradan Lizbon, Cadiz, 
Malaga, Granada ve Marsilya 
yoluyla, İtalya'ya döner. Haziran 
1844'te, yeniden Paris'e gider ve 
ardından St. Petersburg'a geri döner. 

1845 yılının Nisan ayında, 
Grandük Konstantin Nikolaiveich'in 
Anadolu, Ege Adaları ve Doğu 
Akdeniz'e yaptığı sefere katılır. 
Sakız, Patnos, Samos, Girit, Rodos 
Adalan ile Anadolu ve Doğu Akdeniz 
kıyılanna, Truva ve İstanbul'a gider. 
İstanbul, Aivazovsky'nin uzun 
yaşamı boyunca, resimlerinde en sık 
kullandığı konu olacaktır. 

1845'in sonlarında Feodosiya'ya 
döner. 1857'de Kırım Savaşı sona 
erdikten sonra, Paris'e gider ve 
İmparatoriçe Eugenie'ye takdim 
edilir. Kınm'a döndükten sonra ise, 
Sultan Abdülmecit'in, Boğaz 
kıyılarında inşa ettirdiği 
Dolmabahçe Sarayı için resimlere 
gereksinim duyulacağını düşünerek 
İstanbul'a gitmeye karar verir. 1843 
ve 1856 yılları arasında, yıkılan 
Beşiktaş Sarayı'nın yerine, 
Dolmabahçe Sarayı inşa edilmiştir. 
Osmanlı sarayının batılılaşma 
ruhunu yansıtan Oryantal-Barok 
stilde, dört büyük salon ve iki yüz 
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seksen beş odasıyla üç katlı bir yapı 
tasarlayan Mimar Balyan, 
Aivazovsky'nin yakın arkadaşıdır. 

1867 yazında, П. Alexander'ın 
karısı Çariçe Maria Alexandrovna ve 
çocukları İstanbul'a giderken, 
Aivazovsky de kendilerine eşlik 
eder. Bu, sanatçının İstanbul'a 
üçüncü yolculuğudur. 

Aivazovsky, Sultan Abdülaziz'in 
davetiyle, 1874 yılında yeniden 
İstanbul'a gelir. Aivazovsky'i 
Dolmabahçe Sarayı için otuzdan fazla 
resim yapmakla görevlendiren Sultan, 
istediği manzaraların ayrıntılarını 
belirleyen taslaklar hazırlayarak, 
üzerinde çalışması için ressama 
verir. Çalışmalarını tamamlayan 
Aivazovsky, 1875'te İstanbul'a 
resimlerle birlikte dönecektir. 

Aivazovsky 1892'de Amerika'ya 
gider ve kendisini çok etkileyen 
Niagara Şelalesi'nin çizimlerinden 
oluşan bir albüm hazırlar; gündüz ve 
ay ışığında şelaleyi betimleyen dört 
resim yapar, Özgürlük Anıtı'nın başat 
olduğu New York görünümleri üretir. 

1897'de, Aivazovsky hem 
sekseninci doğum gününü, hem de 
altmışıncı sanat yılını kutlar. 
Aivazovsky'nin son sergisi, Mart 
1900'de St. Petersburg'da açılır. 18 
Nisan'da, evindeki atölyesinde, son 
resmi olan, Türk Gemisi'nin 
Bombardımanı üzerinde çalışmaya 
başlar. 2 Mayıs'ta, ani bir beyin 
kanamasıyla şövalesinin başında 
yaşama veda eder. 
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Osmanlı İmparatorluğu'nun son 
Halifesi Abdülmecid Efendi'nin, 
dönemin önemli ressamları arasında 
yer alması ve resimleriyle ön plana 
çıkması, ne kadar da önemlidir. 
Abdülmecid Efendi'nin sanatçı 
kimliği, Osmanlı Sarayı'nın sanata 
yaklaşımını kanıtlamakla 
kalmayacak, dünya tarihinde 
ayrıcalıklı bir yer almasını da 
sağlayacaktır. 

Oryantalizmle Romantizm 
arasındaki özgün anlatımını, büyük 
boyutlu tuvallerde yeteneğiyle 
buluşturan Abdülmecid Efendi, 
dünyanın ünlü ressamları arasına 
katılacaktır. 

Sultan Abdülaziz ve Hayranıdil 
Kadın'ın oğlu Abdülmecid Efendi, 
29 Mayıs 1868 tarihinde dünyaya 
gelmiştir. Babasının, 1876 yılında 
tahttan inmesinden, 1908'de II. 
Meşrutiyet'in ilanına kadar, sarayda 
kapalı bir yaşam sürdürür. Sekiz 
yaşında başlayan bu süreç, kırk 
yaşına kadar uzanan bir zaman 
dilimini kapsayacaktır. Şehzade, bu 
dönemi yabancı dil öğrenmek ve 
özellikle de resim yapmakla 
değerlendirir. 1908'de İkinci 
Meşrutiyet'in ilanından hemen 
sonra, hanedanın diğer üyeleri gibi, 
Şehzade Abdülmecid Efendi de 
siyasal ve toplumsal sorunlarla 
ilgilenmeye başlayacak ve 
İstanbul'da etkin bir kişilik 
sergileyecektir. 4 Temmuz 1918'de, 
amcasının oğlu Vahdettin'in tahta 
çıkmasıyla Veliaht olacaktır. 


ŞEHZADE - HALİFE ABDÜLMECİD EFENDİ 


Abdülmecid, Kurtuluş Savaşı 
yıllarında, bir yandan Anadolu 
hareketini destekler görünmekte, 
diğer yandan da saraydaki 
durumunu güçlendirmeye 
çalışmaktadır. Kurtuluş Savaşı'nın 
kazanılması ve Vahdettin'in sınır 
dışına kaçmasından sonra, kurulan 
genç Türkiye Cumhuriyeti'nin Millet 
Meclisi, 1 Kasım 1922'de saltanatı 
kaldırınca, Abdülmecid Efendi, 
Veliaht sıfatını yitirir. Ancak Meclis, 
19 Kasım 1922 tarihinde, 
Abdülmecid Efendi'yi Halife 
seçecektir. 24 Kasım 1922'de, 
Topkapı Sarayı Hırka-ı Şerif 
Dairesi'nde Halife'ye biat edilir. İlk 
kez Arapça yerine Türkçe dua edilir. 
Fatih Camii'nde yeni Halife adına, 
Müfid Efendi tarafından ilk kez 
Türkçe hutbe okunur. Halife 
Abdülmecid Efendi, İslam alemine 
ve Türkiye Büyük Millet Meclisi'ne 
teşekkür eder. 

Fakat Türkiye'yi geçmişe 
bağlayan kimliği nedeniyle, Anadolu 
hareketine ve Mustafa Kemal'e karşı 
olan güçler, Halife Abdülmecid'in 
çevresinde toplanmaya 
başlayacaktır. 29 Ekim 1923 
tarihinde Cumhuriyet ilan edilecek 
ve beş ay sonra 3 Mart 1924'te, 
halifelik için üst üste istenen 
ayrıcalıklı bütçeler ve imtiyazlar 
nedeniyle halifelik kaldırılacaktır. 
Hanedan üyelerinin yurtdışına 
çıkarılması karan uyarınca, 
Abdülmecid İsviçre'ye gidecektir. 
Daha sonra Fransa'ya yerleşecek ve 
Paris'te 1944'de yaşama veda 
edecektir. 

Şehzade Abdülmecid, Osmanlı 
İmparatorluğu'nun son döneminde, 
güzel sanatlara yaklaşımını 
sergileyen, önemli bir ömektir. 
Osmanlı sarayı doğrudan doğruya 
resim, müzik ve heykel gibi güzel 
sanatlarla ilgilenmekte ve hatta 
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şehzadelerin öğrenim programları 
içinde güzel sanatların bulunmasına 
özen göstermektedir. 

Bu gelişimin en önemli 
göstergesi, Şehzade Abdülmecid 
olmalıdır. Abdülmecid Efendi'nin 
babası Abdülaziz'in plastik sanatlara 
duyduğu ilgi bilinmektedir. Bu 
ilginin yalnızca sarayında yabancı 
sanatçıları bulundurmak ve 
korumakla kalmadığını, Güzel 
Sanatlar Akademisi'nin açılmasına 
önayak olan, ilk resim sergilerinin 
açılmasını teşvik eden ve yurtdışı 
gezilerine çıkan ilk sultanın, bu 
gezilerden dönüşünde, atlı heykelini 
yapuran ilk Osmanlı hükümdarı 
olmasından anlamaktayız. Bütün 
bunların yanında, Abdülaziz'in çizim 
yeteneğinin varlığı da bilinmektedir. 

Bu gerçekler, bir şehzade 
olarak yetiştirilen oğlu Abdülmecid'in 
eğitim programına, önemli yeniliklerin 
Efendi, batı çizgisinde konçertolar, 
prelütler besırleyen bir müzisyen 
olduğu gibi, ancak manzara resimleri 
yetiştiği bir dönemde, büyük figürlü 
kanvınzisyonlara imza atan bir ressam 
olarak sanat ortamına kanlmakımdır. 

Abdülmecid Efendi'nin figürlü 
resimlere yönelmesi, bunlarda 
gerçekçi yorumlara açılan çok 
başardı anlatımlar ortaya koyması, 
iyi bir resim öğrenimi geçirdiğine 
işaret eder. Resim hocası hakkında 
açık bir belge bulunmayan 
Abdülmecid Efendi'nin, sarayda 
Guillemet ile birlikte olması, onun 
çalışmalarını izlemesi ve hatta 
ondan dersler alması, uzak bir 
olasılık değildir. Çünkü, 
Abdülaziz'in, portesini yaptırmak 
isteği üzerine Fransız İmparatorluğu 
tarafından İstanbul'a gönderilen 
Guillemet, bu tarihlerde sarayda 


resimler üretmektedir. 

Dairesinde bir resim atölyesi 
bulunan Şehzade Abdülmecid Efendi, 
bu mekanda aile fertlerinin portreleri, 
sarayda yaşanan olaylann resimleri ve 
tarihi konulan ele alan, büyük boyutlu 
kompozisyonlanna, sarayın günlük 
yaşamını anlatan resimlerini de 
katacaktır. Ürettiği bu tablolan, iki kez 
İstanbul'da özel bir sanat galerisinde 
sergileyecektir. 

Dolmabahçe Sarayı'nda, İstanbul 
ve Ankara Resim-Heykel Müzeleri'nde 
ve özel koleksiyonlarda bulunan 
resimleri, Abdülmecid Efendi'nin 
sanat gücünü kanıtlamaktadır. Sarayda 
Beethoven, Haremde Goethe, Avluda 
Kadınlar, IL Abdülhamid'in Tahtan 
İndirilişi gibi büyük kompozisyonlan. 
Osmanlı tarihine, sarayın içinden 
gerçekçi birer yorum kazandıran 
eserlerdir. 

Abdülmecid Efendi'nin, yakın 
çevresini ve özellikle de kendi ailesini 
resimlerine konu olarak seçmesi 
ilginçtir. Kansı ve çocukları onun 
durmadan betimlediği, vazgeçemediği 
konuların değişmez modelleridir. 
Resimlerinde, kimi zaman bir 
Osmanlı veliaht eşini salon kıyafeti 
içinde resmetmiş, kimi zaman kızını 
yerel kıyafetlerle tuvale aktarmıştır. 
Bu tablolar, uzun saçları, çağdaş 
giyim tarzlarıyla bir Osmanlı 
Veliahtının, Halifesi'nin karısının ve 
kızının giyim ve yaşam özelliklerini 
yansıtır. Önemlisi, çocuğunun çıplak 
gövdesini, ellerinde sevgi ve özenle 
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taşıyan bir anne olarak eşini 
resimlemesidir. Osmanlı soyunu 
sürdürecek kahramanlar olarak 
yetiştirilmiş oğulları ise, 
Abdülmecid'in resimlerine asker ve 
cengaver kimlikleriyle girerler. 


Üzerinde durulması gereken bir 


başka konu da, Abdülmecid 
Efendi'nin, dönemin şairleri, 
yazarlar ve ressamlanyla kurduğu 
derin dostluklardır. “Şair-i Azam” 
olarak tanınan Abdülhak Hamid, 
Finten adlı eserini sahnelerken, 
Abdülmecid Efendi tiyatro 
salonundadır. Bununla kalmayacak, 
oyun sonrasında galaya katılanlar, 
Abdülmecid'in Bağlarbaşı'ndaki 
konağına davet edilecektir. Burada 
verilen davette, kızı Dürrüşehvar, 
Abdülhak Hamid'in oyununu 
kutlayan ‘Finten’ yazılı kravat 
iğnelerini, davetlilere tek tek 
armağan edecektir. 

Bu dostluklar da Abdülmecid 


Efendi'nin resimleri arasında 
karşımıza çıkar. Recaizade Ekrem, 
Abdülhak Hamid, onun atölyesine 
gelmiş, poz vermiş ve Abdülmecid 
onların resimlerini yapmıştır. 

Sabancı Koleksiyonu'nda 
bulunan Siste Kadırga resmi, 
Şehzade Abdülmecid Efendi'nin 
yeteneğini ve sanatçı kimliğini 
belirlemek açısından çok önemli bir 
eser olarak ele alınmalıdır. Sis 
resimlerinin günümüze ulaşan iki 
ômeginden biri olan 1313 tarihli bu 
resmi, Abdülmecit Efendi'nin, siste 
boğaz görünümleri üzerine şiirler 
yazan dostu Tevfik Fikret'in 
duyarlığını, Romantizm değerleriyle 
özümseyen bir anlatıma ulaştınr. 
Tevfik Fikret'in Aşiyan'daki evinde 
bulunan ikinci sis resmi, 1910 tarihli 
Sis (144x101cm) adlı yapıt, 
Abdülmecid Efendi'nin şaire, 
paylaştıkları ortak duyarlılık adına 
sunduğu bir armağandır. 


SİSTE KADIRGA 
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OSMAN HAMDİ BEY 
1! 


1842-1910 


A пиа! figüratif anlatimlann 
ressamı Osman Hamdi Bey, resim 
sanatımıza Oryantalizmi yakından 
tanıtan bir sanatçı olarak katılır. 
Osman Hamdi çok yönlü bir Osmanlı 
aydınıdır. Babası İbrahim Edhem 
Paşa, Kaptan-ı Derya Hüsrev Efendi'nin 
himayesinde yetişmiştir. 1869 yılında, 
Paris Maden Okulu'ndan birincilikle 
mezun olur ve iyi derecede Fransızca 
öğrenmiş olarak yurda geri döner. 
Miralay rütbesi ile devlete hizmete 
başlayan İbrahim Bey, nazırlık 
görevlerinde bulunur ve 5 Şubat 
1877'de sadrazamlığa getirilir. İki yıl 
süren sadrazamlığı sırasında, Meclis'i 
Mebusan açılır. Daha sonra 
Büyükelçilik ve Dahiliye Nazırlığı 
görevlerine atanır. Osman Hamdi 
Bey, İbrahim Edhem Paşa ve Hacı 
Mustafa Ağa'nın kızı, Fatma Hanım'ın 
ilk çocuklar olarak, 30 Aralık 1842'de 
dünyaya gelir. İlköğrenimini Beşiktaş'ta 
tamamlayan Osman Hamdi, 1856 
yılında Mekteb-i Maarif-i Adliye'de 
öğrenime başlar. Bu yıllarda resim 
yeteneğinin varlığını kanıtlayan 1856 
tarihli iki deseni bulunmaktadır (Halil 
Edhem. 1970 5.34). 1860 yılında, on 
sekiz yaşında, hukuk öğrenimi için 
Paris'e gönderilir. Fakat Osman Hamdi 
Bey resim ve arkeoloji eğitimini 
yeğleyecektir. Güzel Sanatlar 
Okulu'nda resim dersleri almaya 
başlar ve özel atölyelere katılır. 
Osman Hamdi Bey, 1862 
yılında resim eğitimi için Paris'e 
gelen Süleyman Seyyid Bey ve Şeker 
Ahmet Paşa ile aynı yıllarda öğrenim 
görecek, hatta Şeker Ahmet Paşa ile 
birlikte, Jean-Léon Gérome ve Gusta 
ve Boulanger aöiyelerinde çalışacaknr. 
Osman Hamdi, Şeker Ahmet Paşa'nın 
da katıldığı, 1867 yılında yapılan 
Uluslararası Paris Sergisi'ne, 
Çingenelerin Molası, Pusuda Zeybek 
ve Zeybeğin Ölümü adlı üç resimle 
katılacak, yapıtları beğenilecek ve 


TUVAL ÖZERİNE YAĞLIBOYA 
72 х 53 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAGLIBOYA 
77x 110 СМ. 


OSMAN HAMDİ BEY 


madalya ile ddillk-cdirilerekrir 
(Cezar. 1955 5.210). 

1869 yılında yurda dönen 
Osman Hamdi Bey, Bağdat'ta Vilayet 
Umur-u Ecnebiye Müdürlüğü'ne 
atanır. 1871 yılında, Teşrifat-ı 
Hariciye Müdür Muavini göreviyle 
İstanbul'a döner. Çeşitli görevlerden 
sonra, 4 Eylül 1881 tarihinde, Müze-i 
Hümayun Müdürlüğü'ne atanması 
ile Osman Hamdi Bey, bu alanda 
devrim sayılabilecek çalışmalarına 
başlar. Çinili Köşk'ü restore eder ve 
Sayda Kazilan'ndan çıkarılan eserler 
ile İskender Lahdi'nin teşhiri için, 
yeni bir bina yapuru. 

Osman Hamdi, Pariste 
öğrenim gördüğü atölyelerin etkisiyle 
de, bir bireysel üslubunu belirleme 
aşamasıda, Oryantalist eğilimlere 


tuvallerine karşın Osman Hamdi, 
kendi toplumunun yaşam 
özelliklerine ilişkin, bildiği ve hana 
yaşadığı değerleri yorumlayarak, 
Oryantalist çizgiyi yansıtan yapıtlar 
üretir. Resimlerinde yer alan figürleri, 
ön çalışma olarak fotoğraftadığı ve 
konusal anlanmlar gereğince, bu 
fotoğraflardan yararlandığı dikkati 
çeker. Özellikle de aile çevresinin 
ve kendisinin fotoğraflan, resimlerinde 
sıkça tekrarlanır. Özel giysiler 
içinde ve önemlisi, resimlerin 
kompozisyonları için gerekli olan 
pozlan vererek çelairdiği 
fotoğraflardan yararlanarak resimler 
yapar. Kimi resimlerinde kendi 
görünümünü farklı konumlarda 
tekrarlayarak kullanır. Oryantalist 
bir anlayışta ürettiği, büyük boyutlu, 
figürlü kompozisyonları ile Türk 
resim sanalında bir çığır aşan Osman 
Hamdi Bey, Osmanlı 
İmparatortuğu'nda sanat adına önemli 
adımlar atılmasını sağlayan bir 
aydındır. 


OSMAN HAMDİ BEY 


KOKONA DESPİNA 


1906 


TUVAL ÜZERİNE YAGLIBOYA 
39 х.30,5 СМ. 


VAZOLU NATÜRMORT 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
72 x 60 CM. 


OSMAN HAMDİ BEY 


ŞEKER AHMED PAŞA 


1841-1907 


Ceylanlar mı, ormanlar mı, yoksa 
doğa içindeki nature mortdan mı 
Şeker Ahmed Paşa'nın, bir ressam 
olarak ün kazanmasını sağlamıştır? 
Yoksa ilk sergiyi açması, saraya ilk 
resimleri aldırmayı başarması mı? 
Tartışmasız kabul edilecek olanı, 
ressam ve aydın kültür adamı 
kimliğidir. Türk resminin Courbet'si 
olarak övgüler dizilir, Şeker Ahmed 
Paşa'ya: 

“Meşhur ressam Courbet'nin 
muasır olan Şeker Ahmed Paşa'nın 
resimleri, XVIl'inci asır Hollanda 
natüralistlerini hatırlatır. En çok 
orman resimleri ve ormanda geyik, 
karaca, odun taşıyan köylü 
resimleriyle meyva resimleri 
yapardı. Meşhur ressam Courbet'nin 
resimlerini hatırlatan bu resimlerde 
samimi bir realizm mevcuttur. 
Bunları Türk klasikleri arasında 
saymak yanlış olmaz.” (Arseven, 
Tarihsiz. Cilt.IIL.Fasikül.Il.s. 139) 

1841 yılında, İstanbul 
Üsküdar'da, Ali Efendi'nin oğlu 
olarak dünyaya gelen Ahmet Ali, 
1846 yılında ilköğrenimine başlar. 
1855 yılında, on dört yaşındayken 
girdiği sınavı kazanarak, Mekteb-i 
Tıbbiye'ye girer (Boyar. 1948.s.38). 
Ancak bir yıl sonra, 1856'da, 
Tıbbiye'den aynlarak Mekteb-i 
Harbiye'ye kaydolur ve bu okulda 
resim öğretmeni yardımcılığı yapar: 

“1856'da Harbiye mektebine 
girmiş ve tahsil ederken resme olan 
istidatı görülerek o vakit Harbiyede 
verilen resim derslerinde öğretmen 
yardımcılığı yapmıştır. Onsekiz 
yaşında mülazım olarak Harbiyeden 
çıkmış ve o zaman adet olduğu üzre 
resim yapan talebelerin yaptıkları 
bir tabloyu padişaha takdim 
etmeleri dolayısıyla bunlardan 
isdi'dadı görülenler tahsil etmek 
üzre Paris'te Türkler için Te'sis 
edilmiş olan Mekteb-i Osmaniye 


gönderilmişlerdir.” (Arseven. 
Tarihsiz, Cilt: III, Fasikül 2, s.138) 

Saraya sunulan resmi, 
Abdülaziz'in ilgisini çeker ve Ahmet 
Ali 1864 yılında Paris'e gönderilir. 
Önce Mekteb-i Osmani'ye, sonra da 
Paris Güzel Sanatlar Akademisi'ne 
giren sanatçı burada, G. Boulanger, 
J. L. Сёготе atölyelerinde çalışır 
(Dranas., Mayıs 1940, Sayı: 2, 8.80). 

1867 yılında, Uluslararası Paris 
Fuar'ında resimleri sergilenir. 
1870'te Akademi'den mezun olur ve 
Prix de Rome ödülünü kazanarak, 
1972 yılına kadar kalacağı Roma'ya 
gider. Aynı yıl, aralarında Sultan 
Abdülaziz'in karakalem portresinin 
de bulunduğu resimleri Salon'a 
kabul edilir (Tansug., 1991 5.365). 
Abdülaziz, Avrupa gezisi sirasinda 
bu resimleri görür ve sanatçıyı, 
saray için resim almak üzere 
görevlendirir (Giray., 1998 8.52). 

Sanatçı, 1871 yılında yurda 
döner. Aynı yıl, Kolağası rütbesi ile 
Sultanahmet Sanat Mektebi'ne resim 
öğretmeni yardımcılığına atanır ve 
Abdülaziz'in yaverliğine getirilir. İlk 
resim sergilerini düzenlemeyi 
başarır (Giray., 1998.s.51). 

Seker Ahmed Pasa, 1872 (1288) 
yılında, resim öğretmeni olarak 
görev yaptığı, Sultanahmet Sanayi 
Mektebi'nde bir kişisel sergi açmayı 
da başaracak ve bu sergi, resim 
sanatı tarihimizde ilk kişisel resim 
sergisi olarak yer alacakur. 


ORMANDA KARACA 
(Н. 1309) 1895 

TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
55 x 43,5 СМ. 
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ŞEKER AHMED PAŞA 


Döneminin yayın organlarında, bu 
sergi hakkında çıkan yazılarda, 
“Osmanlıların pek rağbet etmedikleri 
tasvir sanatına' ilgi çekmeyi 
sağladığı belirtilmektedir. 1873 
yılında, Sultanahmet'te bulunan 
Dar'ül-fünun binasında, ilk kez bir 
karma resim sergisi de 
düzenleyecektir. Bu sergi için, bir 
yüzü Fransızca, diğer yüzü 
Osmanlıca olan biletler basurmıştır. 
Sanat adına yaptığı hizmetler, Türk 
toplumunun resim sanatına ve 
sergilerine yakınlık duymaya 
başlamasını sağladığı için övgüye 
değimlidir. 

Ahmet Ali, 1877 yılında 
dördüncü rütbeden Osmanlı nişanı 
alır, 1878'de kaymakamlığa terfi 
eder. 1880 yılında miralaydır. 
1881'de üçüncü ve 1883'te ikinci 
dereceden Mecidiye Nişanı'na 
değimli görülür. 1884 yılında, 
mirliva olur; kendisine altın ve 
gümüş İmtiyaz Madalyası verilir. 
1885 yılında, ikinci rütbeden 
Osmanlı nişanı ve 1886'da, İftihar ve 
Sanayi-i Nefise Madalyaları alır. 
1890'da ferik olur. 1891'de, birinci 
dereceden Mecidiye Nişanı ile 
ödüllendirilir. 1896 yılında, ‘Misafirin-i 
Ecnebiye Teşrifatçılığına” atanır. 

Başarılı iş yaşamıyla sanat 
çalışmalarını birlikte yürütür. Ürettiği 
nature morte ve manzara resimleriyle, 
Türk resim sanatının önemli 
sanatçıları arasına katılır. Özellikle 
manzara resimlerinde öznel bir 
duyarlığa ulaşır (Tansuğ 1991.s.366). 


Şeker Ahmed Paşa'nın 
resimlerinde en etkileyici özellik, 
dokusal ayrıntıların titiz işçiliğidir. 
Toprak, yeşeren ufak bitki ve ot 
dokusunun nemli görünümünde 
ulaşılan doğallık; suyun, doğanın 
rengine ve dokusuna sağladığı 
görsel uyum; ağaçların gövde ve 
yapraklarında ulaşılan ayrıntıdır; 
Şeker Ahmed Paşa'nın sanatını 
önemli kılan. Bu anlatıma, ışık 
dağılımının öznel seçimi de katılır. 
Özellikle peyzajlarında, arka planda 
ve tam merkezde yoğunlaşan ve 
buradan resmin yüzeyine yayılan 
kuvvetli bir ışık dağılımıdır tercihi... 
Bu seçimi, onun resimlerine özgün 
bir duyarlılık, şiirsel bir atmosfer 
kazandırır. Arkadan gelen kuvvetli 
ışık, resmin içeriğine katılan 
biçimsel olguları gizemli bir loşlukta 
saklı tutar. Bu nedenle, Şeker 
Ahmed Paşa'nın peyzajlarında 
ayrıntının keşfedilmesi, dikkatli bir 
gözlem gerektirir. Bunun 
sonucunda, resim her seferinde 
yeniden keşfedilir ve bulunan 
ayrıntılar yeni keyifler verir. 

Şeker Ahmed Paşa'nın nature 
mortdarında genel olarak istifsel bir 
yoğunluk ve düzensel bir dağınıklık 
gözlemlenir. Farklı meyveler ya da 
çiçekler, bir kompozisyona bolluk 
içinde aktarılır. Resmin anlatımına 
katılan nesneler, ayrıntılı bir işçilikle 
tek tek ele alınır. Bozulan oranlar, 
daralan ve basılan formlarla nature 
mortdar, nahif bir duyarlılık 
yansıtırlar. Çiçekler resminde de bu 
özellikleri bulmak olasıdır. 


(H. 1312) 1894 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
63,2 x 43.2 CM. 
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Lateter, leylaklar, sümbüller ve kır 
çiçekleri, mekana dağılan billur 
renkler ve berrak ışıklar, kavunlar, 
portakallar, Türk resminin ilk nature 
morte ustasının, Süleyman Seyyid 
Efendi'nin imzasını taşır. 

İstanbul Kartal'da, Maltepeli 
Hacı İsmail Bey'in oğlu olarak, 
1842'de dünyaya gelen Süleyman 
Seyyid Efendi, Maçka Askeri İdadisi 
ve Mekteb-i Harbiye'de gördüğü 
öğrenim sırasında, Chirans ve Kess 
gibi resim öğretmenlerinin takdirini 
kazanan desenler yapmaktadır 
(Yetik.,1940. s.64). Sultan Abdülaziz 
tarafından 1862'de Paris'e, Mekteb-i 
Osmani'ye resim öğretmeni olarak 
gönderilir (Cezar.1995.s.152). 
1875'te, Mekteb-i Osmaniye'nin 
kapanmasından sonra, 1870 yılına 
kadar Alexandre Cabanel'in 
atölyesinde çalışır ve bu tarihte 
İtalya'ya gider. 1871 yılında 
İstanbul'a döner. Kuleli Askeri 


İdadisi'nde resim öğretmenliğine 
atanır (Boyar.,1948.s.43). 1884 
yılında Askeri Tıbbiye İdadisi'nde 
resim Öğretmeni olur ve 1910 
yılında emekli olana kadar bu 
okulda görev yapar: 

“1910 Askeri Salnamesi: ubbiye 
idadisi resim muallimi miralay 
Süleyman bey bin İsmail 
Kaymakamlığa nasbı 1315. 
Süleyman Seyyid bu mektep 
hocalığından başka İstanbul Kız 
Sanayi-i Mektebinde ders nazırlığı, 
Orman ve Maden Mektebinde 
Fransızca muallimliği, Mamhudiye 
Rüştüyesi'nde lisan ve resim 
öğretmenliği yapmış ve mülkiye 
mektebinin ilk kuruluşunda ders 
nazırlığı vazifesini görerek mektep 
programını tertip ve tanzim etmiştir. 
Askeri mekteplerde otuz altı sene 
devam eden hocalık hayatı onun 
şevk ve gayretle dolu bir tarihçesinden 
ibarettir.” (Boyar.1948 5.43) 


Şeker Ahmet Paşa ile aynı 
tarihlerde Paris'te öğrenim gören 
Süleyman Seyyid, yurda dönüşünde 
aralannda gelişen rekabetin 
zararlarvu görmüş ve yaşamı 
okullarda öğretmenlik yaparak 
geçmiştir. Ancak Seyyid Bey, 
yapıtlarının yansıttığı değerlerle, bu 
dönem ressamlan arasında özgün 
bir yer kazanmayı başarmıştır. 

Süleyman Seyyid Bey'in büyük 
boyutlu manzara resimleri ürettiği, 
kaynaklarda belgelenmektedir. 
Nature morte larıysa, Türk resminin 
seçkin örnekleri arasına katılacaktır. 
Seyyid Bey'in bu resimlerinde 
ulaştığı özgün üslubun kökeninde, 
ışıltılı renkler, sağlam desen anlayışı, 
düzenli kamprızisyanlar ve mekansal 
derinlikler söz konusudur. Bu 
ayncalik onun, döneminde 
Мето 2р, yani ölçü uzmanı olarak 
adlandınlmasına neden olacaktır. 
Seyyid Bey, resimlerine yansıyan bu 


uzmanlığını bilimsel araşurmalarla ERENKÖY'DEN ADALAR 
pekiştirmiş ve Fenni Menazır adlı bir o... LI 
Е TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
kitap da kaleme almıştır. e 
Atölyesinde çekilmiş olan 


fotoğraflar, Süleyman Seyyid Bey'in 
döneminde kadın portreleri ve hatta 
nü resimleri yapan bir sanatçı 
olduğunu ve bu anlaumlarda, 
döneminin ressamlan arasında çok 
önemli başanlar sağladığını kanıtlar. 
Atölyenin duvarlan, nü ve portre 
resimleriyle doludur. (Arseven., 
Tarihsiz. s. 141) 

Süleyman Seyyid Efendi'nin, 
Alemdağ civarında, Çoban Ayazması 
denilen mevkide resimler yaptığı ve 
Üsküdar Nuh Kuyusu'nda bulunan 
evinden bu çevreyi resimlemek 
amacıyla Filozof adlı eşeğiyle 
doğaya çıkağı, Sami Yetik'in, 1940 
tarihli “Ressamlanmız” adlı kitabının 
altmış beşinci sayfasında, canlı 
anılara da yer verilerek 
anlanimaktadır. Yetik, Süleyman 


(N. 1313) 1895 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
32,5 x 60 CM. 


Seyyid Efendi'nin manzaralarını şu 
satırlarla tanımlamaktadır: 

“..yeşilin derecelerini 
ayarlamada mahir fırçasıyla ormanın 
zümrüdi derinliklerindeki uzak 
tonları bulmuş ve sade bir üslubun 
sihirli tuşlanyla resmi tamamlanugw. 
Yamaçlarından sarkan böğürtlen 
dallannın ziyaya tesadüf eden 
kısımları, yerlerin rutubetli hali, 
sonra da bu kimsesizlik içinde 
uyuyan köşeye billuri sesiyle daima 
bir neşide söyleyen suyun dökülüşü 
fevkalade idi.” (Yetik.,1940. 8.67). 

Ancak o, Türk resminin nature 
morte ustası olarak tanımlanır. Kimi 
zaman bir cam kasenin billur 
dokusundan mekana dağılan 
çiçekler, kimi zaman da kaseye, ya 
da masa üstüne sıralanan 
meyvelerden tasan, ince duyarlılık 
ve eşsiz bir tekniğin sahibidir, 
Süleyman Seyyid Efendi. Nature 
morte çalışmalarını, ciddi bir 


gözlemin, duraksız ve uzun süren 
bir çalışmanın sonunda ürettiğini, 
ünlü Teylaklar” tablosunun yapımını 
belgeleyen şu satırlar açıklamaya 
yeterlidir: 

“Ressam bu tabloyu hazırlarken 
kapalı bir odada bulunuyormuş. 
Resim çalışırken kendinde bir 
rahatsızlık hissetmeye başlamış, 
gözleri kararmış fakat şövalenin 
başından bir türlü aynlamamıs. Bu 
sırada -boya kokularının tesiriyle 
olacak elindeki palet bir tarafa, 
kendi bir tarafa yuvarlanmış; evde 
bulunanlar bu gürültü üzerine 
odaya koşmuşlar ve B. Süleyman 
Seyidi yerde baygın bir halde 
bulmuşlar. Bu hadiseyi anlatırken 
(Vaspenelli), gayri kabili teneffüs 
hava tabakalarını keşfedeceğim diye 
ilme kurban gittigi gibi ben de 
çiçeklerin san'at sırrını bulacağım 
hırsıyla zehirleniyordum diye 
naklederdi” (Yetik.,1940. 5.69). 
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(H. 1319) 1901 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
38,2 х 54,8 СМ. 


A hmed Ziya Akbulut resim 
öğrenimine, Kuleli Askeri 
İdadisi'nde, Nuri Paşa'nın resim 
derslerinde başlar. Öğrenimini, о 
yılarda Mekteb-i Harbiye'nin genç 
resim öğreuncni olan Hoca Ali 
Rıza'nın atölyesinde geliştirir. 
Harbiye'nin 1887 mezunlan arasında 
yer alır ve mezun olur olmaz, 
Erkan-ı Harbiye resimhanesine 
mülazım olarak atanır. 1891 yılında 
üsteğynenliğe terfi eder ve aynı 
dersanede 1894 yılına kadar görev 
yapar. 1894'te Mekteb-i İdadi-i 
Şahane'ye (Kuleli Askeri Lisesi), 
öğretmeni Nuri Paşa'nın yanına, 
resim muallim muavini olarak, 
yüzbaşı rütbesiyle atanır. 
Öğretmenlik yaptığı yıllarda, 
önce iki yıl üzerinde çalıştığı Ameli 
Menazır, sonra da tekrar iki yıl 
çalışarak ortaya çıkardığı, Usul-ü 
Ameliye-i Fenni adlı kitaplarını 
yayınlar. Bu kitapları Mekteb-i 
Hayriye ve Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'nde öğrenim gören gençlere 
kaynak olur. 1898 yılında, askeri 


AHMED ZİYA AKBULUT (MENAZIRCI AHMET EFENDİ) 


matbaanın müdürlüğüne atanır ve 
bu görevde, 1914 yılında emekli 
oluncaya kadar çalışır (Boyar., 1948 
5.92). 

Bu tarihten sonra, Ahmed Ziya 
Akbulut'u, İbrahim Çallı, Hikmet 
Onat ve Feyhaman Duran'la birlikte 
çalıştığı, son уШаплда müdür 
muavinliği görevini de üstlendiği, 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin 
öğretim kadrosu içinde görürüz. 
Okulun nhumında bir güneş saati 
tasanmı gerçekleştiren Akbulut, 
1938 yılına kadar bu kurumda 
çalışır. Ahmed Ziya Akbulut, hayatı 
boyunca sanat ortamının içinde 
yaşamasına karşın, resimlerini 
büyük bir gizlilikle üretmeyi başanr. 
Bu nedenledir ki döneminin 
ressamlan arasında en görkemli 
yapıtlara imza atmasına rağmen, 
sanatçı kimliği gizli kalır. Ancak 
İstanbul Resim Heykel Müzesi'nin 
açılışı için yapılan çalışmalar 
kapsamında ortaya çıkan yapıtları, 
şaşkınlık uyandiracakur (Arseven., 
Tarihsiz. 5.159). 

Avrupa kentlerinde batılı bir 
resim öğrenimi görmemesine karşın 
Ahmed Ziya Akbulut, çağdaşlanna 
oranla çok başarılı resimlere imza 
atmıstır. Hatta ressamların, figürsel 
anlamdan, hem anatomik 
bilgilerinin yetersizliği, hem de 
toplumsal değerlere karşı gelmemek 
amacıyla kaçınmalanna karşın, 
Akbulut, kendi sanatı ve dünya 
görüşü içinde başarılı figürsel 
anlatımlar üretmiştir. 
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SUR KAPISI 


1894 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 


31.5 х44,3 СМ. 
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TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
81 х 100 СМ. 
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HÜSEYİN ZEKAİ PAŞA 
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1860-1919 


Hüseyin Zekai Paşa'nın resim | ырайын": l Жж 2 
yeteneği, Kuleli Askeri Lisesi'nde, 

Osman Nuri Paşa ve Şeker Ahmet 

Paşa'nın resim derslerinde ortaya 

çıkar. Harbiye Mektebi'nde ödül 

kazanacak düzeye erişir (Yetik., 

1940 5.73). Bu okulda yaptığı 

Donanma Gecesi resmiyle, hem 

sanat gücünü kanıtlayacak, hem de 4 

Sultan Abdülhamit'in takdirini Жы, 
kazanmayı başaracaktır. Bu başarısı, | 

mezun olduğu 1883 yılında, Şeker 
Ahmet Paşa'nın yanına hünkar 
yaveri olarak atanmasını sağlar 
(Yetik. 1940 s.74-76). Şeker Ahmet 
Paşa'nın ölümü ile 1906 yılında 
saray ressamlığına ve yabancı 
konuklar teşrifatçılığına atanır. 

Zekai Paşa, Askeri İnşaat 
Komisyonu reisliği görevinde 
bulunur. Bu arada da Yıldız 
Sarayı'nda, Mahmut Şevket Paşa 
denetimi altında düzenlenmekte 
olan 'Esleha Müzesi' komisyonunda, 
üye olarak görev yapar. Bu yıllarda 
Alman İmparatoru Wilhelm'in Suriye 
gezisine, asar-ı antika mütehassısı 
olarak katılır. 1913 yılında Mübeccel 
Hazineler adlı, eski eserleri 
inceleyen kitabını tamamlar (Boyar., 
1948.5.74). 

Resim çalışmalarvu, görevine 
paralel olarak sürdürür. Geniş 
perspektifli manzara resimlerinin 
yanı sıra, nature mortelar ve iç 
mekan resimleri ile tarihi mimari 
örnekler, yapıtları arasında yer alır. 
1315 (1899) tarihini taşıyan 
Manzara, Zekai Paşa'nın izlenimci 
yorumu sergilemesi nedeniyle 
önemlidir. Hüseyin Zekai Paşa'nın 
yapıtlan, asker ressamlann 
duyarlgpru taşıyan bir sanat 
anlayışını yansıtır. 


YILDIZ PARKI 


1899 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
99 x 137 СМ. 


HÜSEYİN ZEKAİ PAŞA 
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KARPUZLU NATÜRMORT 


KAİ PAŞA 


ERENKÖY'DE KÖŞK 
1911 

TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
46 х61 СМ. 


GÜLLÜ NATÜRMORT 
.—— 0000 Gə 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 

1025 x68 CM. 


1864-1935 


““Tabianın ıssız köşelerinden biri: kuş 
uçmaz, kervan geçmez dedikleri bir 
dağ başını tasavvur et. Eteklerinde 
sert çizgili kayalarla göklere uzanan 
bu dağın en yukan kısmından bir 
parçayı ankadre et ki, dağın 
azametli şiirini üzerinde birer sorguç 
gibi yükselen vahşi çamlar 
söyleyecek. İlk bakışta kalemin 
olgunluğu, dolgunluğu ressamın 
çamları söyletişinden meydana 
çıkacak. Yani uzun zamanlar 
tabiattan dersini almış, tekamül 
etmiş gayet serbest bir faktör 
olacak. Sonra bu karakalem tablo, 
ruhunu dinlendirmek seyredenleri 
çamlann serin gölgesi altında 
ihtiyacıyla kendine çekecek” (Yetik 
1940 s. 109-110). 

Hoca Ali Rıza, bu duyarlığını 
koruduğu çok sayıda yağlıboya 
esere de imza atar. Desenlerinde ve 
suluboyalarında; kuyu başları, 
kayalıklar, tepeler ve üstlerinde 
yükselen fisuk ağaçları, Üsküdar'ın 
eski evlerle sarılı sokaklannı 
resimleyen Hoca Ali Rıza'nın 
yağlıboyalarında, Üsküdar, Çamlıca, 
Kayış Dağı, Haydarpaşa, Dudullu 
Köyü, Pendik, Paşabahçe, 
Değirmendere, Bursa sokaklan, 
tepeleri ve mimari yapıları yaşam 
kazanır. 

Mehmet Bey'in oğlu olarak 
1864 yılında Üsküdar'da dünyaya 


TUVAL ÜZERİNE ҮАСШВОҮА 
103 х 126 СМ. 


HOON ALI КМА 


gelen Hoca Ali Rıza'nın, 1300 (1884) 
yılında Mekteb-i Harbiye'den mezun 
olduğunu, 1894 tarihli Mirat-ı 
Mekteb-i Harbiye'nin 645'inci 
sayfasından öğrenmekteyiz. Mezun 
olduğu yıl, aynı okula, Nuri Paşa'nın 
yanına, resim muallim muavini 
olarak atanır. Basanb öğrencilik 
yıllan sonucunda İtalya'ya 
gönderilmesine karar verilen Hoca 
Ali Rıza, Napoli'de yayılan kolera 
salgını nedeniyle bu karan 
uygulayamaz (Yetik., 1940.s.118). 
Askeri Salnameler, Hoca Ali 
Rıza'nın, 1884 yılında Mekteb-i 
Harbiye resim muallim muavini, 
1892 yılında yüzbaşı rütbesiyle 
Harbiye-i Şahane'de yağlıboya resim 
muallim muavini, 1895 yılında 
kolağası rütbesiyle aynı okulda 
yağlıboya resim muallimi, 1910'da 
binbaşı rütbesiyle resim muallimi 
olarak görev yaptığını belgeler 
(Boyar., 1948 5.78). Hoca Ali Rıza 
yaşamını kazandığı okullarda görev 
yaparken, bir yandan da özgün 


üslubunu yaratacak resimler 
üretmektedir. Rıza Bey, durmaksızın 
resim yapacak kadar çalışkan, öznel 
bir manzara duyarlığına ulaşacak 
kadar yetenekli bir ressamdır 
(Arseven., Tarihsiz. 5.148). 

Hoca Ali Rıza'ın sanat duyarlığı 
ile yetkinleşen manzaralannı Sami 
Yetik şu satırlarla açıklar; 

“ Sıcak, ziyalı renkleriyle ayn 
güzellik taşıyan bu eserler, şarkın 
derin mai seması, ışıklı yumuşak 
beyaz bulutları, zümridin yeşillerle 
bezenen сауал, nüansiyötonlarla 
yükselen ağaçları, mebzul bir renk 
tufanı alunda hayat ve şiir söyleyen 
manzaralan, onun fırçasıyla ifşa 
ettiği birer san'at maşukasıdır. Bir 
kaya parçasının vaziyetinden bir 
isterik güzelliği, bir fıstık ağacının 
siluhetinden bin renk numunesi, bir 
eski Türk evinin harap halinden bir 
şah eser yaratan bu fırça, bize 
sevdiğimiz vatanın göremediğimiz 
güzelliklerini san'at gözüyle en 
evvel o görmüş ve en çok о 
göstermişdir.” (Yetik 1940.s.111). 

Manzara ressamı olarak 
ünlenen Hoca Ali Rıza, daima 
saydam, açık ve ışılulı renkleri 
yeğler. Manzaralannda pembeler, 
turuncumsu sanlar ışıklı alanlar 
kaplarken, mavi ve morlar gölgelere 
dağılır. Belli bir bölgenin, özellikle 
de İstanbul'un Anadolu yakasının 
sahilleri ya da güzelliklerle dolu 
düşsel manzaralan, bu renklerle 
görsel bir çekicilik kazanır. 

Issız doğa kesitleri sunan 
manzaralar içinde, harap yapılara ya 
da eski ve unutulmuş çeşmelere 
rastlamak olasıdır. Bu kınk dökük, 
harap yapılar, içten, sıcak bir 
sevgiyle kucaklanır onun 
resimlerinde... 

“..Hoca Ali Rıza denildiği 
zaman bilmem neden, ben hafif bir 
akşam alacakaranlığında, yeşilliği 


pek bol bir ağaçlıkta kendini 
gizleyen, berrak ve durgun bir suyu 
hatırlanm. Bu suyun etrafı, üstü o 
kadar kapalıdır ki, en sert ve kızgın 
fırınalardan bile müteessir olmaz; 
alı ise bulanıklık yapabilecek her 
türlü karanlıktan uzakur. Bir su ki 
belki de tabiat ilminde bir yeri, yeri 
olsa da bir benzeri yok!. Ne 
dışından, ne de içinden bulanmak 
kabiliyeti var; fakat o, bu 
durgunluğu altında, bu berraklığı 
içinde daima pek fark edilmeyen bir 
çalkantı, bir panlu, tatlı ve yavaş bir 
isilu gizler. Bir su ki ancak kendi 
kendine dalgalanır, coşar, sakinleşir, 
durulur, lakin yabancı bir göze karşı 
tamamiyle duygusuz, hareketsiz ve 
fersizdir.” (Ruhi., 1330.s.278). 

Muallim Ruhi”nin 19 Haziran 
1330 tarihini taşıyan incelemesinden 
alınan bu satırlar, Hoca Ali Rıza"nın 
sanat özelliğini yansıtmakla kalmaz, 
aynı zamanda, döneminde 
resimlerine karşı duyulan ilgi ve 
sevgiyi de tanıtır. 


1338/1919-1920 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
43 х 62 СМ. 


HOCA ALİ RIZA 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
54 х73,5 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
54 x 73 CM. 


НОСА ALI RİZA 


MANZARA 


TUVAL (ZERIM. VAGIIBOYA 
3547“ CM 


НОСА MI RIZN 


1857-1936 


Boğaziçi, Yalılar, Çengelköy, 
Beykoz, Maltepe, Bostancı, Erenköy, 
Salacak... Semt semt İstanbul 
manzaralan... İstanbul'da 19. 
yüzyılın sonunu ve 20. yüzyılın 
başını görüntüleyen İzlenimci 
manzaralanyla Halil Paşa, 
döneminin sanatsal gelişimine ışık 
tutmakta ve bu kentte akıp giden 
yaşamı belgelemektedir. Bu değerler 
portrelerinde de aynı anlamı taşır. 
Halil Paşa'nın portreleri, Osmanlı 
kadınlannın, resimlerini yaptırmaya 
başladığını kanıtlar. Aile reisleri olan 
erkeklerin bile resimlerini 
yaptırmalan, dönem için bir devrim 
niteliği taşırken, kadınların bir 
ressama poz vermeleri, çarpıcı bir 
toplumsal değişimdir. Halil Paşa'nın 
portre ressamı olarak evlere kabulü, 
kişiliğinin ve yeteneğinin ayncalığı 
olmalıdır. 

Halil Paşa, eski Tophane 
Meclisi Reisi Selim Paşa'nın oğlu 
olarak, 1857 yılında İstanbul'da 
doğar. 1869 yılında Mühendishane-i 
Berri Hümayun'a giren Halil Paşa, 
1873 yılında mülazım olarak mezun 
olur ve sarayın yaveran sınıfına 
alınır. 1874'de yüzbaşı ve 1876'da 
kolağası rütbesiyle Askeri İdadi'ye 
resim öğreuncni olarak atanır. 
Babasının girişimleri sonucunda 
saray, Halil Paşa'nın Paris'e resim 


öğrenimine gönderilmesine karar 
verecektir (Boyar., 1948 5.53). 

Paris'te, Léon Gérome ve 
Gustave Courtois'nın atölyelerinde 
öğrenim görür. 1888'de Paris'te, 
Fransız sanatçıların bir sergisine 
katılan Halil Paşa, bu sergide yer 
alan 'Madam X'in Portesi' adlı resmi 
ile bronz madalya kazanır (Arseven., 
Tarihsiz. Cilt.III. Fasikül.2 s.176). 

Aynı yıl yurda dönen Halil 
Paşa, Tıbbiye İdadisi resim 
öğretmenliğine atanır. 1905 yılında, 
Müze-i Umumi Müdür Muavinliği'ne 
getirilir, 1906 yılında, liva (general) 
rütbesiyle Mekteb-i Harbiye-i 
Şahane'de resim öğretmenliği yapar. 
1908 yılında, Meşrutiyet'in ilanından 
sonra çıkarılan tasfiye kanunu 
uyarınca, rütbesi kaymakamlığa 
indirilerek emekliye sevk edilir. 
1917 yılında Sanayi-i Nefise Mekteb- 
i Ali'sine müdür olarak atanır 
(Boyar., 1948 5.53). 

Bu görev, okulun kadrolanna 
ilk Türk öğretmenlerin atarnalanmun 
yapıldığı döneme rastlaması 
açısından önem taşır. Halil Paşa, 
Fransa'dan dönen genç sanatçılan 
akademi kadrolanna alacak ve 
okulun öğretim sistemini yeniden 
yapılandıracaktır. Bu arada Çallı 
Kuşağı ile Akademi ortamında bir 
arada olacaktır. Resim sanatına 


PEMBELİ KADIN PORTRESİ 
p AAN 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 

124 x 79 CM. 
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BOSTANCI DENİZ HAMAMI 


1913 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
33,5 х 56 СМ. 


İzlenimci duyarlıkla yaklaşan bir 
grubun içinde, aynı eğilime 
yönelecek, zaman zaman 
çekememezliklere dayanan 
eleştirilerle yorulsa bile, İzlenimci 
palet, Halil Paşa'nın resimlerinde 
özgün bir yoruma evrilecektir. 

1902 yılında, Beyoğlu'nda, 
portre ve manzara resimlerinden 
oluşan ilk kişisel sergisini açar. Halil 
Paşa, bu yıldan başlayarak, yaşamı 
boyunca bir çok sergi açacak ve 
resimlerini topluma tanıtacaktır. 
Özellikle İstanbul'u konu alan ve 
ışıksal yorumlara dayalı çok renkli 
resimleri, büyük bir beğeni kazanır. 
Manzara resimlerinde, portre ve 
nature morte lannda ulasugp ince ve 
ayrıntılı işçiliği aşan yorumlara 
ulaşır. Uzun yaşamının son 
yıllannda, özellikle kendinden sonra 
gelen sanatçı kuşağının acımasız 
hışmına karşın, Halil Paşa hiç bir 
zaman resim yapmaktan ve sergi 
açmaktan geri kalmayacaktır. 


Halil Paşa Türk resim sanatı 
tarihi içinde de özel bir yere 
sahiptir. İzlenimci paleti resim 
sanatımıaa kazandıran ilk ressam 


olarak gözlemlenir. Klasik 
yorumlara açık resimlerinde, 
anatomi bilgisinde ulaştığı gücü 
simgeleyen çizim etütlerinin arasına, 
renk ve ışık oyunlarıyla varsıllaşan 
izlenimci yorumlan kazandıran Halil 
Paşa, döneminde bu anlayışıyla 
Türk ressamlanna öncülük 
edecektir. 

Duyarlı kimliği, yeteneği ve 
sanat anlayışıyla resimler üreten 
Halil Paşa, 1936 yılında Viyana'da 
katıldığı uluslararası sergide, Bakırlı 
Nature morte adlı yapıtıyla altın 
madalya kazanacakur (Naci., 1936 
Sayı:11 5.50). 

1936 yılının Ağustos ayında 
yaşama veda eden Halil Paşa, hayatı 
boyunca paleti kurumayan 
sanatçılar arasına kalacaktır. 


ÇENGELKÖY VAPUR İSKELESİ 


TUVAL ÖZERİNE YAĞLIBOYA 
27 х 46 СМ. 


СОМЫ/ MADAM Х 


1905 1689 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA TUVAL ÜZERİNE PASTEL BOYA 
58,5 х 58,5 СМ. 100 х 66 СМ. 


HALİL PAŞA 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
41x33 СМ. 
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1698 


TUVAL OZERINE YAĞLIBOYA 
120х 73 СМ. 


I stanbut'da dünyaya gelen Sami 
Yetik'in resim yeteneği, Kuleli 
Askeri İdadisi'nde okuduğu yıllarda 
resim öğreuneni olan Osman Nuri 
Paşa tarafından keşfedilir ve Harbiye 
Mektebi'nde Hoca Ali Rıza Beyin 
derslerini izlemesi ile pekişir. 
Sanatçı Harbiye"den mezun olur ve 
mülazım olarak Eyüp Askeri 
Lisesi'ne resim öğretmeni olarak 
atanır. Bu yıllarda, Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'ne de devam edecek 
ve 1906 yılında mezun olacaktır. 
Mahmut Şevket Paşa'nın özel 
izniyle, 1910-1912 yılları arasında 
Paris'e gidecek ve burada Jean Paul 
Laurens'un atölyesinde öğrenimini 
gelişürecektir. İstanbul'a dönünce, 
Kuleli Askeri İdadisi resim 
öğretmenliğine getirilir (Arseven., 
Tarihsiz. Cilt.III. 5.181). 

Balkan Savaşı sırasında 
Edirne'ye gönderilir ve burada 
Hasan Rıza gibi büyük boyutlu 
savaş resimleri yapar. 1912 Balkan 
Savaşı'nda, Edirne'de yaralanarak 
hastaneye yaunlır ve bu kentin 
bombardımanından sonra da esir 
alınarak Sofya'ya götürülür. 

Köy yaşamı, nature mortdar, 


manzara resimleri üzerinde 
yoğunlaşan Sami Yetik, Hoca Ali 
Rıza öğretisine dayalı ışık ve renk 
armonilerini, geniş fırça vuruşlarıyla 
tuvale aktanr. Dönemin İzlenimci 
ressamlan arasına katılır. 

Kurulması için öneriler verdiği 
Harbiye Nezareti Resim Atölyesi'ne 
de katılan sanatçı, bu atölyede 
Çanakkale Savaşı'nda Cephe 
Değişimi adlı kompozisyonunu 
resimler. Kurtuluş Savaşı sırasında 
katıldığı savaşların izlenimlerini, 
gerçek savaş alanlannı, siperleri ve 
cepheleri betimler. Bu nedenle, 
Yetik'in resimleri belgesel değerler 
de taşır. 

Döneminin nature morte 
anlayışı da, onun tuvallerinde yaşam 
bulur. Vazolardan çevreye taşan ve 
masanın üzerine dökülen çiçekler, 
Sami Yetik nature montAanrun 
değişmez özellikleri olarak dikkati 
çeker. Bu anlatım, Sami Yetik'in 
büyük bir beğeni ile benimsediği ve 
bütün nature mortdannda 
uyguladığı bir yöntemdir. Sami 
Yetik manzara resimlerinde de bu 
özellikleri koruyan yapıtlar üretir. 
Zor yaşamı boyunca sürekli resim 
üretmekten geri durmayan Sami 
Yetik, resim sanatıyla ilgili 
yamlanyla da tanınır. Özellikle 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 
Mecmuasına yazdığı yazlar ve 1940 
tarihli Ressamlarvruz adlı kitabı, 
Türk resim sanatının ilk yıllarını 
belgeleyen çok önemli çalışmalardır. 


CEPHE DEĞİŞİMİ 


LLL 


(Н. 1324) 1906 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
110 x 206 CM. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
17,5 x27 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
116х 170 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
49,5 х 65 СМ. 


(Н. 1340) 1921 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
100x70 СМ. 


Şevket Dağ Türk resim sanatında 
iç mekan görünümlerinin 
sanatçısıdır. Özellikle de Ayasofya 
ve Osmanlı camilerinin iç 
mekanlarını saran ışık huzmelerinin, 
anlama öznel bir görünüm 
kazandırdığı resimler üretir. Özgün 
bir anlatıma ulaşır. Camilerin loş iç 
mekanlanndaki aynnular, tuvale yan 
bölümlerden gelen belirgin ışınlar 
oluşturarak süzülen ışığın gizemli 
dağılımında belirir. 

1876 yılında İstanbul'da 
dünyaya gelen Şevket Dağ, Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Alisi'nin ilk 
mezunlan arasında yer alır. 1897 
yılında bu okuldan mezun olan 
Şevket Dağ, Galatasaray Lisesi ve 
Muallim mektebinde resim 
öğretmenliği yapar (Boyar., 1948. 
5.202). 1897 yılında, Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'ndeki başarlannı, 
Hüseyin Haşim şu saurlarla belgeler: 

“ ..Resim Sanatındaki fevkalade 
ikdidarı bütün ressamlann malumu 
olan hoca Mösyö Valery, Şevket 
Bey'i çok takdir ederdi. Şevket Bey 
Sanayi-i Nefise'nin yetiştirdiği; ilk 
öğrencilerdendir. Saygdeğer adının, 
Sanayi-i Nefise mezunlan arasında 
bulunması, mektep için, bir şeref 
addolunması yerindedir. İstanbul 
Surunun kapilanns yağlıboyayla, 
gayet nefis ve incelikle 
resmetmigär..” (Şerif Abdülkadirzade 
Hüseyin Haşim., sayı:5,s.38). 

Mezun olduğu yıllardan 
başlayarak İstanbulun tarihi 
yapılannı resimleyen Şevket Dağ, 
manzara ve nature morte resimleri 
de yapar. Fakat Şevket Dağ, Türk 
resmine, diğer resimleri arasında 
ayrıcalıklı bir yer tutan iç mekan 
betimlemelerini kazandıran bir 
ressam olarak tanınacaktır. Özellikle 
dini ve sivil mimari yapıların iç 
mekanlannda çalışır. Yapuğı bu 
resimlerde, mimari bezememizin 


seçkin örnekleri olan çiniler, 
motiflerini kaplayan sır 
tabakalarında parlayan ışık 
değerleriyle resimlenir. Yapilann 
içlerine vitraylı pencere 
şebekelerinden akan ışık huzmeleri, 
Dağ'ın resimsel anlamının özgün 
yorumu olarak gözlemlenir. 

“Bilhassa cami, çarşı ve han 
içlerinin loş havasını ve mimari 
karakterini tamamiyle ifade ederdi. 
(...) Fakat sonralan arkadaşlannın 
te'siriyle tarzını değiştirmiş ve 
modemlesmek hevesine düşerek 
impressionizm tarzında resimler 
yapmaya başlamışur. Bu surete 
ötedenberi tarzı terk ederek duyuş 
ve görüşüne aykırı bir yola girmesi 
ve tam bir impressyonizme intibak 
edememesi artık eski realist 
eserlerinin kıymetinde resimler 
yapabilmesine mani olmuştur. 
Bununla beraber dahili resimlerde 
gösterdiği sanat kudretiyle Türk 
resim tarihinde mühim bir yeri olan 
ressamlardandır” (Arseven., Tarihsiz. 
Cild.III Fasikül 2 s.161). 

Şevket Dağ, döneminde beğeni 
ile izlenen sanatçılar arasına katılır. 
Yapıtları Paris, Atina ve Münih'te 
sergilenir. 1909 yılında Münih'te 
açılan uluslararası sergide yer alan 
eseri ile alın madalya kazanır. 

Şevket Dağ, Cumhuriyet 
kurulduktan sonra railletvekilliğ; 
yapar ve 1944 yılında Siirt Mebusu 
iken Rumelihisan'nda bulunan 
evinde yaşama veda eder. 


AYASOFYA 
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FAMİR KENDİ İMZASIYLA 1942 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
250 x 142 СМ. 


ŞEVKET DAĞ 
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CAMİ KAPISI 


1909 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
95x59 СМ. 


1910 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
87,5 х63,5 СМ. 


NAZMİ ZİYA GÜRAN 
1881-1937 


Renkleri, lekesel anlaumlan, kalın 
boya dokusu, turuncu ve mor 
ışıklara boğulan görünümleriyle, 
çağdaşlan arasında cesur atılımlan 
gerçekleştirir, Nazmi Ziya. Türk 
resminin, İzlenimci manzara 
duyarlığında en önemli ustasıdır. 
İstanbul, Nazmi Ziya'nın pembe ve 
turuncu ışıklanyla aydınlanır, mor 
ışıklarıyla gölgelenir, lirik bir şiirin 
düşselliğine gömülür sessizce... 

Nazmi Ziya 1881 yılında, 
İstanbul Aksaray'da, Horhor 
mahallesinde dünyaya gelir. Nüfus 
müdürü umumisi olan babası Ziya 
Bey, 1884 yılında Dahiliye Nezareti 
muhasebeciliğine atanır. Fatih Sultan 
Mehmetin hocası, Şemseddin-i 
Molla Gürani'nin ailesinden gelmesi, 
Güran soyadını almasına neden olur 
(Arseven., Tarihsiz Cild.III Fasikül.2 
s.181). Babasının isteği ile Mülkiye 
Mektebi”ne giren Nazmi Ziya, 1901 
yılında mezun olur ve aynı yıl 
babasını kaybeder. Resim 
öğrenimine, Hoca Ali Rıza'dan aldığı 
özel derslerle başlayan Nazmi Ziya 
Güran, resim yapma tutkusu içinde, 
Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi'nin 
ilk öğrencileri arasına katılır. 

1907 yılında Hüseyin Zekai 
Paşa'nın davetlisi olarak İstanbul'a 
gelen Paul Signac, tüm Türk 
ressamları olduğu kadar, genç bir 
öğrenci olan Nazmi Ziya'yı da çok 
etkilemiş olmalıdır. 1902 yılında, 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nde 
çalışuğı Varnia, Valeri ve Oskan 
Efendi'nin atölyelerinde, Nazmi 
Ziya'nın doğa resmine gösterdiği 
duyarlık baskın gelir. Oysa sanatçı, 
bu yıllarda İzlenimci olduğu için 
Valeri tarafından küçümsenmeye 
çalışılmıştır (Erol., 1995. s15). 
Görüldüğü gibi, Nazmi Ziya, daha 
öğrencilik yıllarında bol ışık ve canlı 
renklerden oluşan paletiyle 
tanınacaktır. 


Sanatçı 1908 yılında bu 
okuldan mezun olur ve aynı yıl 
resim Öğrenimi için, kendi 
olanaklarıyla Paris'e gider. 1913 
yılında dönüşüne kadar, önce üç ay 
Julian Akademisi'nde, Marcel Bachet 
ve Royner'nin atölyelerinde, daha 
sonra da Ecole National Supérieur 
des Beaux Arts'da, Femand 
Cormon'nun atölyelerinde çalışır 
(Arseven., Tarihsiz. Cilt:III, 
РаѕікШ:Ш. 5.181.). Doğa karşısında 
çalışma tutkusu, burada, Cormon 
atölyesinde, öğretmeninin 'doğadan 
daha büyük hoca olmadığını" 
belirleyen öğretileriyle pekişir. 
Nazmi Ziya bu yıllarını Paris 
manzaralanna imza atmakla geçirir. 

Nazmi Ziya, daha öğrencilik 
döneminde erişkin bir İzlenimci 
paletine ulaşır. Kuşkusuz, Paris 
Öğrenimi sırasında, İzlenimcilerin 
resimlerini incelemiş, ışık ve renk 
duyarlığına olan tutkusunu 
pekiştirmiş, teknik etkiler almış 
olmalıdır. Sanatçı, bir manzara 
ressamı olarak, üslubunu bu 
esinlerle varsıllaştıracaktır. (M. 
Celal., 1937.s.257-260). 

9 Aralık 1918 tarihinde, Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Alisi”nde, Resim 
Bölümü'ne galeri öğretmeni olarak 
atanan Nazmi Ziya, 11 Eylül 1937 
tarihinde ölümüne kadar, bu okulda 
görev yapar. 1925 yılının Mart ayından 
başlayarak, 18 Haziran 1927 tarihine 
kadar da bu okulun müdürlüğünü 
üstlenir (Cezar., 1983.5.55). 

Nazmi Ziya imaasını taşıyan 


1930 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
121х91 СМ. 


1930 tarihli Dansçı, konusu 
nedeniyle sanatçının yapıtları 
arasında öznel bir yer tutar. Sanat 
yaşamı süresince açık hava resimleri 
yapan ve figürlü kompozisyonlannı 
da açık havada resimleyen Nazmi 
Ziya'nın, ender bulunabilecek 
yapıtlanndan biridir Dansçı. 

Nazmi Ziya Güran'ın 1934 
tarihli, Paskalya Sabahı isimli resmi, 
hat mitolojisinden alınan bir 
konunun yorumu olarak, farklı 
anlatım ile resimlendiği için ilgi 
çekicidir. Bu resim, Celal Esat 
Arseven'in Türk Sanatı Tarihi adlı 
ansiklopedik kitabının Ш. Cildinin 
Ш. Fasikülünde, Nazmi Ziya'yı 
tanıtan maddenin devamında, 
183'üncü sayfada, 360'ıncı resim 
olarak basılarak belgelenmiş 
durumdadır. 

Nazmi Ziya Güran'ın Taksim 
Meydanı adlı resmi ise, belgesel ve 
resimsel değeri ile Sabancı 
Koleksiyonu'nun en gözde 
parçasıdır. Bu resim, büyük bir 
kompoaisyon olarak üç parçadan 
oluşan bir triptiğin Сітіргудие) orta 
bölümüdür. Tek bir çerçeve içinde 
üç bölüm olarak hazırlanmış orijinal 
biçimi ile ilk kez 1936 yılında, 
Ankara Halkevi Salonu'nda 
sergilenmiştir. 1932 yılından 
başlayarak, dört yılda bir, Halkevi 
Salonlan'nda düzenlenen İnkılap 


1933 
TUVAL ÜZERİNE YAGLIBOYA 
65 x 82 СМ. 


TAKSİM MEYDANI 


..404000000000405400000000090000006000000000000488008000000800080899 


1935 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
73 x 93 CM. 


NAZME ZİY 4 cil RAN 


Sergileri'nin ikincisine, Nazmi Ziya 
bu üç bölümlü resimle katılır. 
Resmin bütününün orijinal boyutlan 
73x215 ст. ди. 73х93 cm. 
boyutlannda olan Taksim 
Meydanı'nı, her biri 73x61 cm. 
boyutlarında olan iki resim 
çevrelemektedir. Resmin yan 
kanatları Osmanlı yaşamını 
anlatmaktadır. Sokak aralarında, 
kahvelerde oturan insanlar ve elinde 
çocuklanyla seğirten çarşaf 
kadınlann tavır ve giysileri, sıkıntılı 
günlere yapılan göndermelerdir. 
Ancak orta bölüm, Cumhuriyet'in 
sembolü Taksim Meydanı'na çıkış, 
aydınlanmayı, ışığa kavuşmayı 
temsil eder. Cumhuriyet'in halka 
sağladığı çağdaş yaşamı ve özellikle 
de Türk kadınlanna getirdiği çağcıl 
görünümle özgürlüğü 
yansıtmaktadır. Genç Türkiye 
Cumhuriyeti'nin güvencesiyle 
aydınlanan ve özgürlüğünü kazanan 
İstanbul halkı, meydanda dinamik 
adımlarla ve çağdaş giysilerle 
özgürce dolaşmaktadır... Resim, 
Atatürk ve devrimlerinin özünü 
yansıtan bir anlatım taşır. 


ŞEZLONGTA PEMBELİ KADIN 


(H. 1322) 1904 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
54 х 73 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
52 х 66 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
50 х 60 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
50 х61 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
86 х 65 СМ. 


ИМЕ ZİYA GURAN 


PASKALYA SABAHI 


1935 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
60 х 74 СМ. 


NAZMİ ZİYA GÜRAN 


Mr OO O no POCOS TO НН OTST aaa BN AISA PIIN 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 


33 х 40,5 СМ. 


ÇAMLICA 


СТО 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
74,5 х 109 СМ. 


NAZMI ZIYA GURAN 


KOÇ KAHVESİ 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
46x 54,5 CM. (İMZASIZ) 


NAZMİ ZİYA GÜRAN 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
38,5 x 46 CM. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
50x61 CM. 


NAZMİ ZİYA GÜRAN 
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MANZARA 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
55 х 46 СМ. 
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TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
73,5х 99,5 СМ. 


NAZMİ ZİYA GÜRAN 


KİLİSE 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
33,5х41 СМ. 


NAZMI ZİYA OURAN 


Can resimlerinin en önemli 
özelliği, özgür renk seçiminin ışıkla 
yoğrularak aktarılmasıdır. Ressam, 
yüzey kaplayan renksel etkiler 
yerine, lekesel olarak dağılan, 
kasnanlaşan, iç içe giren çok renkli 
yansımalar yaraur. Nefes alır gibi 
rahat ve kolay resim yapma 
yeteneğine sahip olan Çallı, 
renklerle, ışıkla çok rahat oynayan, 
özgür seçimler ve denemeler yapan 
usta bir sanatçıdır, üstün sanat 
yeteneği, hızlı ve sabırsız bir çalışma 
tarzına izin verecek güçtedir. 
Aceleci fırça vunuşlanyla bir anda 
desenlere bürünen tuvalleri, aynı 
hızla renklerin seçkin görsel 
değerlerinin ışıklı uyumuna 
dönüşür. Ulaşılan sonuç, mükemmel 
Çallı Tablolandir... Ayn ayn 
portreler, nature morte lar, nüler, 
kompozisyonlar, aynı duyarlığın 
ürünleridir. 

Çallı, 1882'den 1960'lara kadar 
uzanan yaşam çizgisi içinde, sanatı 
yüreğinde ısıtıp büyüten bir ressam 
ve eğitmen olarak bu tutkuyu 
çevresine ışıklarla dağıtacaktır. Bir 
İstanbul ressamıdır Çallı. Onun 
sokaklarında dolaşan, çevresini bir 
ressam duyarlığıyla gözlemleyen, 
sonra da tuvale aktaran bir sanatçı. 
Renkli ve aydınlık kişiliği gibi, renkli 
ve aydınlık resimler üreten bir usta 
ressamdır... Boğaz'ın, Emisgan'n ve 
Bebek'in, manolya, gül ve 
ayçiçeklerinin, meyve, seramik ve 
kilimlerin, eş dost portrelerinin ve 
Mevlevilerin özgün yorumcusudur. 

İbrahim Çallı, 13 Temmuz 1882 
(1298) tarihinde, İzmir'e bağlı olan 
Çal kasabasında dünyaya gelir. 
Osman Efendi'nin oğludur. İlk 
öğrenimini burada tamamlar. 
Resimle tanışması ve gönül vermesi 


de bu уШага rastlar. Çal'da 
Rüştiye'yi ve İzmir Mülki İdadisi'ni 
bitirir (Akademi., 1947 5.4). İbrahim 
Çallı'nın yaşamında yeni bir 
dönemin baslanga, İstanbul'da 
gerçekleşecektir. Bu kente göçen 
Çallı, önce gazete müvezziiliği 
yapmaya başlar. Sonra, Yeni Camii 
önünde arzuhalcilik yapar (Tahsin., 
1960 s.9). 1905 yılında, İstanbul 
Adliyesi'ne mübaşir olarak atanır ve 
1911'e kadar bu görevi sürdürür. 
Çalışıp yaşamını kazanmaya 
başlamasıyla birlikte, resim 
kurslanna katılmanın yollarını bulur. 
Resim tutkusunu, Ermeni ressam 
Roben Efendi'nin atölyesinde 
geliştirmeye çalışır 
(Tansuğ.,1991.s.370.). 

İbrahim Çallı, Şeker Ahmet 
Paşa'nın oğlu İzzet Bey'le tanışır ve 
arkadaşının yardımı ile 1906 yılında, 
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne 
girer (Boyar. 1948 s.207; Arseven., 
tarihsiz.s. 86, Tansug.1991.s.370). 
Altı yıl sürmesi gereken okul 
süresini üç yıl içinde emamlamay! 
başanır. Çallı, bu okulda, Salvator 
Valeri, Warnia-Zarzecki, Kaymakam 
Hasan Puat Paşa ve Kolağası Yusuf 
Rami Efendi'nin öğretilerinde yetişir. 

1910 yılında, Maarif 
Nezareti'nin açtığı “Avrupa'ya 
Tahsile Gönderilecek Öğrenciler” 
yanşmasının birincisi, İbrahim 
Çallı'dır; Hikmet Onat ve Ruhi 
Arel'le birlikte Paris'e, resim 
Öğrenimine gönderilir. Paris'te 


LLL LLL 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
76x62 CM. 


geçirdiği bu dönem, Çallı ve sanatı 
için önemli gelişimlerin yaşandığı 
yıllardır (Giray., 7 5.31). 

İbrahim Çallı; Namık İsmail, 
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Güran ve 
Avni Lifij ile birlikte, Ecole National 
Supérieur des Beaux Arts'da, 
Femand Cormon'nun atölyesinde 
çalışır. Çallı'nın birincilikle kazandığı 
sınav, onun Paris'te dört yıl boyunca 
öğrenim görmesini sağlayacaktır. 

Çallı, savaş nedeniyle süresini 
doldurmadan, 1914 yılında yurda 
döner ve Sanayi-i Nefis Mekteb-i 
Alisi'nde öğretim görevlisi 
kadrosuna atanır. 1 Kasım 1914'te, 
Resim Bölümü yağlıboya atölyesi 
öğretmeni olarak, resmen göreve 
başlar (Cezar., 1983.5.54). 

İbrahim Çallı, resim sanatımıza 
çok zengin konu çeşitliliği katan bir 
kuşağın üyesidir. Yıldız Sarayı 
Bahçeleri ve nature morte lar 
arasında sıkışıp kalan resim 
sanatımız, Çallı ve kuşağının 
çalışmalanyla, güncel olaylara kadar 
uzanan çok zengin bir konu 
yelpazesinin özgürlüğüne kavuşur. 
Fotoğraflardan çalışmaların yerini, 
doğadan yapılan manzara resimleri 
alır. Sokaklar, evler, tüm 
ayrıntılanyla gerçek yaşam, 
betimlenmeye başlar, Emirgan Çay 
bahçesi, farklı mevsimlerde, farklı 
saatlerde oturup çay içenler, 
Çallı'nın tuvaline yakalanır. 
Balıkçılardan, Topkapı Sarayı'na, 
İstanbul görünümlerinden, balo 
salonlarına kadar her konu 
resimlenmeye başlanır. 

Çallı'nın resimleri arasında, 
İstanbul görünümleri önemli bir yer 
tutar. İlginç olanı, İstanbul'un 
yazar, ressam ve düşünürler 
tarafından bu yıllarda yeniden 
keşfedilmesidir. Şehir, edebiyattan 
sinemaya kadar her alanda ilgi 


odağı olacaktır. Yahya Kemal'in 
sevgilisi, Orhan Veli'nin aşkı, dert 
ortağı, Hikmet Onat'ın ruhunun 
derinlikleridir İstanbul... Çallı'nın 
yaşadığı, heyecan duyduğu kent... 

Mevleviler, bu yıllarda 
ressamların ilgi duyduğu konular 
arasına girer. Bir çok ressam, 
Mevlevi derviş ve törenlerini tuvale 
aktarmaya başlar. Çallı da bu 
konuyla yakından ilgilenir. 
Dergahlara girer, günlerce Mevlevi 
dervislerini, yaşamlannı ve törensel 
ayinlerini izler. Dost olur. 
Mevleviler, İbrahim Çallı'nın Galata 
Mevlevihanesi'nde yaptığı uzun 
etütler sonucunda bir seri olarak 
resimlediği kompozisyonları 
oluşturur. 

Bu yıllarda İstanbul'a gelen Rus 
asıllı Alexis Gritchenko, yabancı bir 
sanatçı olduğu için çok ilgi çeker. 
Gritchenko, çoğunlukla cami ve 
tekke görünümleri üzerine 
yoğunlaşarak resimler yapmaktadır. 
Yabancı bir kültürü resimlemek 
isteyen Gritchenko'nun resimleri, 
doğal olarak, İstanbul'un sanat 
ortamı için çok değişiktir ve bu 
nedenle de kısa bir süre için ilgi 
odağı olur. Çallı, Gritchenko'yu altı 
ay evinde ağırlar ve kendisiyle 
yakın dostluk kurar. Cami ve 
tekkelerde birlikte çalışmaya başlar 
ve konu seçiminden anlaum 
özelliklerine uzanan etkiler alır. Bu 
dönemde üreniği resimler, yaşamının 
son yıllannda kısa bir süre yöneldiği 
sanat anlayışını yansıtır. 


(H. 1325) 1907 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
45х81,5 СМ. 


IBRAHİM ÇALLI 


1922 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
48 х 60 СМ. 
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NÜ 


TUVAL ÖZERİNE YAĞLIBOYA 
35 х 45 СМ. 


İBRAHİM ÇALLI 


MANOLYALI NATÜRMORT 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 


39,5 х 50 СМ. 


1933 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
120х 100 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
117x 79CM. 


IBRAHIM CALLI 


HAMAKTA KADIN 


(1 1331) 1912 


TAHTA ÜZERİNE YAGIIBOYA 
JAN TO CM 


ÜBRAHİM ÇALLI 


244 
AN >, 
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BALIKLI NATÜRMORT 


DURALİT ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
51,2х 79 СМ. 
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HİKMET ONAT 


O nce ışıktır Onat resimleri, parlak 
güçlü dağılımlarıyla... Sonra renk; 
göreceli, berrak ve pırıltılı... Armoni 
böyle kurulur, fırça vuruslanyla 
dokunan dinamik ve çapraz 
lekelerde... Ortaya çıkan resim, 
derin perspektifli görünümlerdir. 
Kimi zaman bir tarihi yapıdır, 
mamanın derinliklerini aralayan. 
Bazen bir tepenin üzerinden 
önümüze, göz alıcı gösterişiyle 
serilen görkemli bir kıyı şerididir. Ya 
da ağaçların arasında bir anda 
beliriveren eşsiz bir güzelliktir. 
Bütün güzellikler yalnızca 
İstanbul'a aittir ve İstanbul'un 
ruhunu yansıtan parçalandır. Her 
semti ayrı ayn duygular uyandıran, 
imgelerimize yeni ve farklı yaşam 
biçimleri getiren İstanbul 
manzaralandir, Hikmet Onat'ın 
resimlerinin tükenmeyen esin 
kaynağı. Hikmet Onat İstanbul'u, bir 
İstanbullu olarak, bu duyarlıkla 
resmeder bir ömür boyu. Her 
semtinin özelliklerini duyumsayarak 
aktanr. Renk renk, ışık ışık... 
İstanbul güzelliklerini kanıtlayan 
belgelerdir Onat'ın eşsiz 

Hikmet Onat, II. Abdülhamit 


KURBAĞLIDERE 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
50 х 60,5 СМ. 


HIKMET ONAT 


nr 


döneminde, 1880 yılında, 
İstanbul'da dünyaya gelir (Güvemli., 
1977.s.18-23). Çocukluk yıllan 
İsibdat Dönemi'ne rastlar. Gençlik 
yıllan ve öğrenimi IL Meşrutiyet 
Dönemi'ni kapsar. Birinci Dünya 
Savaşı ve Kurtuluş Savaşı'nın barut 
kokan, mücadeleli ortamında 
çalışma hayauna başlar. Olgunluk 
ve yaşlılık yıllan Cumhuriyet 
Dönemi'nde geçer. Hikmet Onat'ın 
resim Öğyeniminin ilk adımlan, 
Heybeliada'daki Mekteb-i Bahriye-i 
Şahane'nin lise bölümünde iki yıl ve 
Harp Okulu bölümünde iki yıl 
süren eğitiminde atılır. 

“1904'de Bahriye Mektebi'nden 
teğmen olarak çıkum. Kendi 
kendime resim yapıyordum. Sanayi-i 
Nefise Mektebi diye bir mekteb 
olduğunu haber alınca, doğru 
yolunu tuttum” (Onat, Hakimiyet-i 
Milliye. 8 Haziran 1928). 

Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Ali'sinde, Valeri ve Warnia 
atölyelerinde öğrenimi beş yıl sürer. 
Ahmet Hikmet'in bu okulda 
öğrenim gördüğü yıllarda Meşrutiyet 
ilan edilir. İbrahim Çallı, Hikmet 
Onat ve Mehmet Ruhi, Avrupa 
sınavını kazanarak, devlet adına 
Paris'e gönderilir (Giray., Ağustos 
1995.5.18). 

Paris'te Ecole National 
Supérieur des Beaux Arts'da, Müdür 
Bonnat ve Femand Cormon'nun 
atölyelerine girer. Halil Edhem 
imzalı tavsiye mektuplarıyla yola 
çıkan Ahmet Hikmet, burada 
öğrenime başlar, İbrahim Çallı, 
Mehmet Ruhi, Nazmi Ziya ve 
Feyhaman Duran'la birlikte öğrenim 
görür (Onat.,1928). Yurda 
dönüşünde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'nde görev alır. Oskan Efendi ve 
Vamia'nin emekli olmalanndan 
sonra, resim atölyesi 1915 yılında 
Ömer Adil, Hikmet Onat ve İbrahim 


HİKMET ONAT 


Çallı'nın yönetimlerine bırakılır 
(Cezar, Mustafa., Güzel Sanatlar 
Akademisi'nden 100. Yılda Mimar 
Sinan Üniversitesi'ne, İstanbul 
1983.5.19). 

Renk ve ışık oyunlarını, Hoca 
Ali Rıza ve Halil Paşa'nın manzara 
resimleriyle tanıyan Hikmet Onat ve 
Çallı, Paris'teyken, İzlenimci 
sanatçıların yapıtlanna ilgi duyar. 
Sanat anlayışlarını güçlendiren bu 
dönemde, Klasik öğrenim 
görmelerine karşın İzlenimci ışık ve 
renk değerlerine ilişkin araştınlarda 
bulunurlar. Düşünsel ve sanatsal 
eğilimleri, manzara resmi tutkuları 
ile ışık ve renk oyunlarının görsel 
etkisinde yoğunlaşır. Tuvalleri, açık 
havaya, canlı, ışıklı renklere, doğal 
görünümlere ve gün ışığına kucak 
açar, 

Bu aşamada Hikmet Onat'ın 
resimleri, ışık ve renk oyunlarının 
özgün yorumlan halini almaya 
başlar. Deniz ve dere kıyılarının 
saydam su yüzeyleri üzerinde derin 
yansımalar yapan kuvvetli ışık 
oyunlan, onun sanatının tüm 
aşamalarında gündemde tuttuğu 
ayrıcalıklı bir görüştür. 

Hikmet Onat olmalıdır, 
Kurbağalıdere resimlerini başlatan 
sanatçı. Ardından Nazmi Ziya 
Güran, Vecihi Bereketoğlu, Celal 
Uzmen ve diğerleri gelir. Adlar ve 
üsluplar değişse de değişmeyen, 
Kurbağalıdere görünümleridir. 
İstanbul'un panoramik 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
80 х 95 СМ. 


HİKMET ONAT 


manzaralannda, portrelerinde, 
figürlü kompozisyonlannda, mimari 
yapıları resimleyen tuvallerinde 
vazgeçemediği en önemli unsur 
güçlü bir perspektif uygulamadır. 
Renkler, bu anlatıma serbest fırça 
vuruşlarvun dinamik lekeselliği ile 
katılır. Lekeler, bozulmayan bir 
bütünsellik içinde, coşkun ve canlı 
renklerle buluşur. Aydınlık ve ışıklı 
görünümlerin vazgeçilemeyen 
renkleri arasında beyaz, öznel bir 
ayncalıkla yer alır. 

Kent görünümleri üzerinde 
yoğunlaşan çalışmalar arasında, 
İstanbul ve tarihi yapılan özel bir 
yer tutar. Sanatsal görünümleriyle, 
kimi zaman Hisarlar, kimi zaman da 
cami ve türbeler belgelenir, Onat 
tuvallerinde. Bir renk ve ışık 
cümbüşü içinde beliriveren Kariye 
Camil ve çevresini saran küçük 
yapılar, Sirkeci'den Süleymaniye ve 
ardından yükselen Beyazıt Kulesi, 
Onat'ın yorumuyla tuvallerde 
betimlenir. Topkapı Sarayı 
resimleriyse başlı başına bir Hikmet 
Onat serisi oluşturur. Üsküdar'da 


Sokak, onun İzlenimci duyarlığını 
yansıtmakla kalmaz aynı sokağa, 
aynı yapıya farklı zaman 
dilimlerinde yeniden dönüşünü, 
yeniden resimleyişini de kanıtlar. 
Sabancı ve İş Bankası 
Koleksiyonlannda bulunan iki 
resmin birbirine upaup benzerliği, 
yalnızca yulann bitki dokusu 
üzerinde yaptığı değişikliklerle 
tuvallere yansır. 

Hikmet Onat'ın tüm 
resimlerinde, umudu, sımsıcak bir 
sevgiyi ve tükenmeyen yaşam 
coşkusunu yakalamak olasıdır. Uzun 
yaşamının ve yaşamı boyunca resim 
yapabilecek sağlığa sahip olmasının 
sum da bu olmalıdır. Hikmet Onat, 
yüreğinde taşıdığı umut, sevgi ve 
coşku ile hemen her sabah, erken 
saatlerde doğaya çıkar ve bu 
duygulannı boyalarla kararak, 
renklerle dokuyarak resimlerdi... 
İşte günümüze ulaşan Onat 
resimlerinin bu denli çekici 
güzellikleri, yüreklere 
doldurmasının nedeni... 


BEŞİKTAŞ'TA KAYIKLAR 


1959 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
54,2 х 75,2 СМ. 


ь 
« 
z 
5 
E 
E 


HİKMET ONAT 


W6 E e тасадан O O ŞO ÇL AO GE EY r : 


SARIYER'DE KAYIKLAR 


1969 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
54х 75 СМ. 


Dönemin portre ressamı olarak ün 
kazanır Feyhaman Duran. 
Gerçekten de portreler onun 
sanatını aydınlatan yapıtlandır. 
Ancak nature morte ve manzara 
resimleri de dikkatle incelenmeli, 
sanatına yansıyan yeteneği ve 
biçemi yeniden keşfedilmelidir. 
İbrahim Müslühiddin 
Feyhaman, 17 Eylül 1886 (1302) 
tarihinde İstanbul Kadıköy'de, 
Kayseri'nin Tavalsun Karyesi 
eşrafından, Kaymakam Künt 
Abdülkadir Efendi ile Nevşehirli 
Damat İbrahim Paşa'nın ahfadından, 
Fatma Hanım'ın oğlu olan, Şair 
Süleyman Hayri Bey'in oğlu olarak 
dünyaya gelir (Gül İrepoğlu., 1986 
5.30). 1895 yılında Galatasaray 
Sultanisi'ne kaydolur. Bu okuldan 
mezun olunca Bab-ı Ali'ye katip 
olarak girer. Kısa süren bu görevin 
ardından, aynı yıl Galatasaray 
Sultanisi'nde öğretmen olarak 
göreve başlar. Bu okulda Tevfik 
Fikret'le arkadaş olur. Resim yapma 
tutkusu ile çalışan iki arkadaş, 
okulun resim öğretmenleri Virçen 
Arslanyan ve Şevket Dağ tarafından 
desteklenir; hatta Feyhaman'ın 


Avrupa'ya öğrenime gönderilmesi 
için çaba harcanır. Fakat bu 
olanaktan yalnızca Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi mezunları 
yararlanabildiği için, bu çabalar 
sonuçsuz kalır (İrepoğlu., 1986 s.20). 

Bu yıllarda Abbas Halim Paşa 
ile tanışması, yaşamının değişmesine 
neden olacakur. Kızlarının 
portrelerini yaptığı Mısır Valisi 
Abbas Halim Paşa tarafından Paris'e 
öğrenime gönderilen Duran, burada 
zamanını, resim teknikleri geliştirmek 
ve ışık etkilerinin yarattığı görsel 
yanılsamaları araştırmakla geçirir. 
Feyhaman Duran, iki yıl Julian 
Akademisi'nde Laurens'un 
atölyesinde çalışır, daha sonra Ecole 
Supérieur des Beaux-Art'da 
Cormon'nun atölyesine katılır. 

Paris'te geçirdiği öğrenim 
döneminden sonra İstanbul'a dönen 
Feyhaman Duran, Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'ne atanacak ve genç 
Türk ressamlarının yetişmesine 
yardımcı olacaktır. 

Feyhaman Duran, resim 
öğrenimine başladığı yıllardan, son 
günlerine kadar portre üzerine 
yoğunlaşmış bir ressamdır (Berk., 9- 
30 Kasım 1970). Bilindiği gibi, 
Avrupa'ya gitme şansını da 
portreleriyle kazanır ve dönüşünde 
de portreler üzerinde yoğunlaşır; 
Türk resim sanatı tarihinde ропге 
ressamı olarak yer alır. 
Geleneklerinde insan tasvirinin 
kısıtlandığı bir toplumdan yetişen ve 
henüz benimsenmekte olan bir 
dalda çalışan bir sanatçının portreye 
yönelmesi, gerçekten de atılımcı ve 
cesur bir yaklaşımdır. Dr. Akil 
Muhtar ve ailesinin portreleri, 
İstanbul'a dönüşü ile başladığı 
çalışmalar olarak ortaya çıkarlar. 
Birinci Galatasaray Sergisi'ne de Akil 
Muhtar Portresi ile katılarak Zik-i 
Cemil Ödülü ve gümüş madalya ile 
ödüllendirilir (İrepoğlu., 1986.5.48). 


1936 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
43,5 х 53,5 СМ. 
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1926 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
60x 73 CM. 


Feyhaman Duran'ın resimleri 
arasında en gözde konulardan birisi 
de manzaralardır. Özellikle Paris 
dönüşünde yapuğı resimlerde, 
paletine, izlenime dayanan biçimsel 
erimeleri yansıtan lekesel anlatımlar 
egemen olur. Pembe ve mavi 
ışıklarla eriyen görünümlere yönelir. 
Bu dönemin en çarpıcı ömeği, 
Galatasaray Lisesi olmalıdır. İç 
mekan resimlerine kadar uzanır bu 
arayışlar. Lambalı Kompozisyon da 
bu dönemin ve sanatçının İzlenimci 
paletinin ürünüdür. 1930'lan 
kaplayan bu evrede Duran, kalın 
boya dokusunun yarattığı görselliği, 
renk ve ışıkla birleştirir. Lekesel 
soyut izlenimlere dönen bu 
resimlerin tabanlarında, sağlam 
kompozisyonlar, düzenli kuruluşlar 
saklı kalır. Daha sonralan ise bu 
cesur atılımlardan yorulan Duran, 
resimlerinin üzerindeki lekesel 
anlatımlara, ışığın yaratığı 
yanılsamalara ve kalın boya 
dokusun3 veda edecek; Klasik resim 
anlayışına dönerek, günümüzde 
tanınan eserlerini verecektir. 

Gaziantep Tabakhane Köprüsü, 
yapıldığı yıl ve resimsel değeri göz 
önüne alındığında, Sabancı 


Koleksiyonu'nun en dikkat çekici 
eserleri arasında yer alır. 1938 
yılının Gaziantep'ini belgeleyen bu 
güzel resim, özel bir etkinliğin 
önemli resimlerindendir. 1938 
yılında düzenlenen bu etkinlik, 
“Yurdu Gezen Türk Ressamlan’ 
olarak adlandırılır. İşte bu etkinliğin 
ilk yılında görev alan sanatçılar 
arasında, Feyhaman Duran, 
Gaziantep ilini resimlemekle 
görevlendirilir. Burada ürettiği 
dokuz resim, aynı yıl açılan sergiye 
katılır. Bu resimler, yerli halkı ve 
bunlann arasından yetişen milli 
müdafaa kahramanları ile kent 
görünümlerini aktarmaktadır 
(Haziran 1992. s.65-66). On 
ressamın yüz on altı resim ile 
katıldığı sergi, büyük bir ilgi toplar. 
Sergi jürisi tarafından seçilen 
yapıtlar da satın alınır. Feyhaman 
Duran'ın Gaziantep'te Bir Sokak 
(55x46 cm) ve Tabakhane Köprüsü 
(55x46 cm) adlı yapıtlan, 
Cumhuriyet Halk Partisi adına; 
Kazancılar Sokağı (Çifte Şerefeli 
Cami / Omeriye Cami) (55x46 cm) 
adlı yapıtlar da Maarif Vekaleti 
adına seçilir (Epikman,, İlkteşrin 
1939, s.131-136 ve 8.137). 


FEYHAMAN DURAN 


1945 
DURALİT ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
41 x 33 CM. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
68,5 х 94,5 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
117х 102 СМ. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
105 х 85 СМ. 


HÜSEYİN AVNİ LİFİJ 


Ami ПА) cengin şiirini, biçimin 
uyumunu ve anlatımın romantik 
Güçlü deseni, lirik anlaumlan ve 
romantik yonumlanyla döneminin 
sanat etkinliklerinde büyük övgülere 
değimli görülen bir ressam... 
Hüseyin Avni, Kafkasyalı Abdul 
Efendi'nin oğlu olarak, 1886 yılında 
Samsun'un Ladik ilçesine bağlı, 
Karaabdal Sultan Köyü'nde doğar 
(Arseven., Tarihsiz Cild.III Fasikül 2 
s.199; Gören., Ekim 1997 İstanbul 
5.5). Numune-i Terakle Oruokul'nu 
bitirir. 1898-1900 yillannda geçirdiği 
neden olur. 1901 yılında, Nafıa 
Neaareti Demiryolu Müdürlüğü'nde 
çalışmaya başlar. Bu yilarda Fransızca 
öğrenir, resim tutkusunu geliştirmek 
için anatomi çalışır (Gören., Ekim 
1997 5.6). 1906 yılında, İskender 
Ferid ve Henri Prost, Hüseyin 
Avni'ye, resimlerini Osman Hamdi 
Bey'e göstermesini önerirler 
(Koşan., 1978 s.24 s.45-50 ; Çoker., 
1984 5.ХШ). Resim ve Heykel 
Müzesi'nde bulunan Kadehli Pipolu 
Otoportresini Osman Hamdi Bey'e 
gösteren Lifij'in çalışması, beğeni ile 
karşılanacak; Osman Hamdi Bey 
tarafından Şehzade Abdülmecid'e 
Onerilerek ve Paris'e resim öğrenimine 
gönderilecektir (Altan., 1968 s.3; 
Arseven., Tarihsiz Cilt; III, Fasikül; 
Ш. s.202). 11 Ocak 1909 tarihinde 
Fransa'ya giden Lifij, 26 Şubat 1909 
tarihinde, Paris Ecole Nationale 
Supérieur des Beaux-Artsa girer ve 
burada Cormon'nun atölyesinde 
çalışır (Gören., Ekim 1997, 5.6). 
Yurda dönünce İstanbul 
Sultanisi'nde resim öğretmenliği 
yapmaya başlar. İstanbul'da, çeşitli 
okullarda Fransızca ve resim 
öğretmenliği yapar ve 1923 yılında, 


Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Tezyini 
Sanatlar bölümüne atanarak, yaşama 
veda etiği 1927 ушла dek bu görevde 
çalışır. Otuz sekiz yaşında yaşama 
veda eden Avni Lifij, Sembolizme 
yönelen anlayışı, romantik yorumlar 
ile Türk resminde ayrıcalıklı bir 
önem kazanmayı başaracaktır. 

Hüseyin Avni Lifij, güçlü deseni, 
lirik anlatımları ve romantik 
yorumlanyla döneminin sanat 
etkinliklerinde büyük övgülere 
değimli görülecektir. Bu arada 
fiziksel özellikleri de beğeni ile 
karşılanacakur: 

“Кат kaşlarının alanda, güldükçe 
küçülen ve daha da güzelleşen 
gözleri, omuzlanna kadar uzun saçlan, 
kıvrık biyiklan, ölçülü adımlanyla 
zarif bir adam. Konuşurken 
sıcakkanlılığı bir kat daha artan, 
duygulu, eneriili, üzüntülerini içine 
akıtan, melankolik, ne bileyim ben... 
Onu anlatabilmek kolay olsaydı, 
eserlerinin arkasındaki Avniyi 
tanıdığımdan ötürü bu kadar 
övünmezdim.” (Naci., 1981.s.35). 

Hüseyin Avni Lifi), Fransa”dan 
döndüğü yıl içinde, 1913'te İstanbul 
Belediyesi Müdürü olarak görev 
yapmakta olan Celal Esat Arseven 
ve İstanbul Mebusu Salah Cimcoz'un 
önerisiyle, Kadıköy Belediyesi için 
“Kalkınma” adlı yapıtını üretir. Bu 
mükemmel resmin çalışma koşullanru, 
Sami Yetik şu satırlarda anlatır: 

“Bu tuvali Yüksekkaldinm'daki 
kira evinin soğuk rüzgarlara maruz, 
ısınmak bilmeyen sofasında, 


MUKAVVA ÜZERİNE YAGLIBOYA 
45 х 36 СМ. 


mahrumiyet içinde meydana 
getirmiştir. San'at zevkini tatmin 
maksadıyle günlerce, haftalarca, 
yevmiyesi on kuruşa tekabül 
etmeyecek bir hesapsızlıkla bu eser 
uğrunda çok çalışmış, uğraşmışu. İlk 
Galatasaray resim Sergisinde teşhir 
Viyana ve Berlin'de teşhir edilerek 
mazan takdir obmuşnu” (Yetik, 1933). 

Lifij, resimlerinde sembolik ve 
romantik yorumlara önem veren 
duyarlı bir ressamdır. Resimlerine 
öyküsel ve sembolik anlamlar yükler 
ve bu özelliği ile de Türk resim 
sanatında özgün bir yer kazanır. 

“Bu resimlerde, renk 
konstrüksiyonlarından çok şiir 
vardır. Zaten Şair mizaçlı olan 
sanatçı İstanbul'un sisli sabahlarvu, 
buğulu akşamlannı, birer şür 
demeti, bir melodi halinde vermiştir. 
Bir yandan yıkık duvarlan kırmızı 
kiremitli, cumbalı, ahşap evleri, 
çeşmeleri, mescitleri, servileriyle, 
uzaklaşukça mavileşen İstanbul'u 
onun uçucu renkleriyle tuvallerine 
yerleştirmiş görürüz. O, İstanbul'u 
severdi. İstanbul'un kuytu 
mahallelerini, İstanbul'un tipik 
simalaswy, insanlannı severdi. Resim 
yapmasını severdi.” (Naci., 
1981.5.35). 

Avni Lifij'in, konuları 
yorumlarken yöneldiği alegorik 
anlatımlar, İzlenimci olarak 
nitelendirilen ressamlann ilgi 


MUKAVVA ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
odaklannı oluşturmaz. 33 x 24 CM. 


Müzelerimizde bulunan resimlerinin 


arasında, başyapıtlannı alegoriler 
oluşturur. Alegori resimlerine 
yönelmesi, Avni Lifij'in kültürel 
birikiminin ulasuÿ boyutları yansıtır. 
Temel motif olarak çıplaklığın 
kullanıldığı ve dekorasyonda 
bezemeti amaçlarla yapılan bu 
resimler, Avni Lifijin anlamına 
doğrudan kaulırlar. 


BAGDAT KÖŞKÜ 
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KUNTRPLAK ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
50 x 41 CM. 


MUKAVVA ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
27 х 20,5 СМ. 


Namık İsmail, renkçi bir anlayışı 
doğa karşısında edinilen izlenimlerle 
yoruma ulaştıran resimler yapmaya 
özen gösterir. Lekeler ve bu lekeleri 
harekete geçiren renk ve ışık 
kaymalan, portrelerden nülere, 
nülerden manzaralara kadar, tüm 
Namık İsmail resimlerinde basatur. 
Namık İsmail'i diğer sanatçılardan 
farklı kılan, güçlü ve parlak ışıklar, 
parlak ve vurucu renklerle yoruma 
ağırlık veren resimleme yetisidir. Bu 
özellikleri ile Namık İsmail, 
Meşrutiyet ressamlannın arasında, 
değişik arayışlan olan ve çok farklı 
düşün kamnanlannı kullanan bir 
ressam olarak karşımıza çıkar. 
İsmail Zühtü Bey"in oğlu olan 
Namık İsmail, 1890 yılında, 
Samsun'da dünyaya gelir. Orta 
öğrenimini, St. Pulcherie, St. Benoit 
ve Mekteb-i Sultani'de (Galatasaray 
Lisesi) sürdüren Namık İsmail, son 
sınıfta Arapça dersinde başan 
sağlayamayınca, resim öğrenimi 
görmesi amacıyla ailesi tarafından 
Paris'e gönderilir. 1911 yılında 
Parise giden Namık İsmail, önce 
Julian Akademisi'ne devam eder. 
Aynı yıllarda Paris'te bulunan 
İbrahim Çallı'nın önerisiyle, 1912 


NAMIK İSMAİL 


1690-1935 


yılında Femand Cormon'nun 
atölyesine katılır. 1914 yılında tatil 
için İstanbul'a döner. Ancak savaş 
çıktığı için askere alınır ve Kafkas 
cephesine gönderilir. Burada tifüse 
yakalanır ve İstanbul'a geri döner 
(Zeynep Rona., Namık İsmail 
İstanbul 1992 5.18). 

1917 yılında, Şişli'de Harbiye 
Nazın Enver Paşa tarafından kurulan 
Harbiye Nezareti Resim 
Atölyesi'nde, Hikmet Onat, Mehmet 
Ruhi, İbrahim Çallı, Sami Yetik ve 
Ali Sami Bey ile birlikte resim yapar 
(Gören., 1997 s.49; Giray., 1998 
5.116). Birinci Dünya Savaşı'nın 
içinde, Kafkas cephesinde bulunan 
Namık İsmail, burada yakalandığı 
tifüs hastalığını, Harbiye Nezareti 
Resim Atölyesi resim çalışmalarında 
ele alır ve savaşın bir başka yüzünü, 
salgın hastalıkların dramını yansıtan 
ve Ankara Resim ve Heykel Müzesi 
Koleksiyonu'nda bulunan Savaşın 
Yankılan/Tifüs 1917 adlı bir resim 
üretir. 

1918 Galatasaray Sergisi'nden 
sonra, resimlerin Viyana ve Berlin'e 
gönderilmeleri aşamasında, sergi 
komiseri Celal Esat Arseven'in 
yardımcısı olarak, Viyana'ya gider. 
Savaşın sona ermesi ile kapanan 
yollar ve yenilgiye uğrayan Almanya 
ve müttefiklerinin kaosu nedeniyle, 
Berlin'de sergiyi gerçekleştiremeyen 
Namık İsmail ve Celal Esad Arseven, 
zor günler geçirir. Arseven 
Türkiye'ye dönme yollarını ararken, 
Namik İsmail bu dönemi resim 
öğrenimini geliştirerek 
değerlendirecektir. Berlin'de Max 
Liebermann ve Lovis Corinth ile 
birlikte çalışmalarını sürdürür. Bu 
dönem, Namık İsmail'in sanatında, 
Dışavurumcu renk özelliklerini 
algıladığı dönem olarak karşımıza 
çıkar. 

1919 yılında İstanbul'a dönen 
Namık İsmail, Gazi Osman Paşa 


Mektebi'ne resim öğretmeni olarak 
atanır. Ertesi yıl görevinden 
aynlarak İtalya'ya gider ve bir yıl 
kalır. İstanbul'a döner ve İleri 
Gazetesi'nde ressam ve yazı işleri 
müdürü olarak çalışır. Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Ali'sine müdür 
yardımcısı olarak atanır. 1922 
yılında bu görevinden de ayrılarak 
Paris'e gider. 

Namık İsmail, Paris'te 
bulunduğu 1922-1926 yıllan 
arasında ürettiği resimlerde, Paris 
parklarını ve özellikle de bu parkları 
kişilikli kılan heykelleri betimler. 
Hızlı fırça vuruşlarını belirleyen 
kalın boya dokusuyla resimlenen, 
ağaçlarla kaplı parkların görkemli 
hayvan heykelleri, Namık İsmail'in 
tuvalinde hayat kazanırlar. Anıtsal 
görünümlerini pekiştiren bakış 
açılarından, kompozisyona katılan 
heykelleri saran mavi ışık lekeleri, 
resimsel anlatımı çekici bir 
görselliğe ulaştırır. 

1926 yılında yurda dönen 
Namık İsmail, müfettiş olarak görev 
alır, 1927 yılında da Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi'ne müdür olarak 
atanır. Yaşamının sonuna kadar bu 
görevde kalır. 
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MUKAVVA ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
19x 27CM. 


HASAN VECİHİ BEREKETOĞLU 


У ecihi Bereketoğlu, Hikmet 
Onat'ın fırçasının değdiği 
manzaralann peşinden gider. 
Gezdiği sahilleti, resimlediği 
sokaklan dolaşır özellikle de 
Kurbağalıdere'de karar kılar. Yoğun 
ışıkla yıkanan İstanbul manzaralan, 
Bereketoğlu'nun tuvaline yerleşen 
konular arasında öncelik taşımaya 
başlar. Vecihi Bereketoğlu'nun 
renkleri, Kurbağalıdere'nin parlak 
yüzeyinde ışıklarla buluşur. 

Hasan Vecihi Bereketoğlu, 
1895 yılında Kahire'de dünyaya 
gelmistir. İstanbul Hukuk Fakültesi 
mezunudur. İlk resim derslerini 
Halil Paşa'dan almış, sonra da 
Paris'e giderek Julian Akademisi'ne 
devam etmiştir (Boyar.,1948s.212). 

Bereketoğlu, renk seçimi ve 
ışık değerlerinin lekesel dağılımıyla 
dikkat çeken, panoramik 
manzaralar resimleyecektir. 
Özellikle Kurbağalıdere resimleri 
üzerinde yoğunlaşır. Kurbağalıdere 
resimleri onun bir konu üzerinde 
yarattığı manzara serilerinde ulaştığı 
sanatsal yorumlan sunan eserler 


olarak dikkat çekecektir. 


HASAN VECİHİ BEREKETOGLU 


55,5 х 81 СМ. 


NACİ KALMUKOĞLU 


N aci Kalmukoğlu imzası, bol ışıklı, 
romantik İstanbul görünümleri 
anlamını taşır. Haliç'in sulanndan 
Eyüp'e uzanan ve kayıklann arasından 
karşı kıyılan seyreden romantik 
manzaralann ressamını tanior bu 
imza... Küçük Ayasofya'nın yarattığı 
etkiyi, Sultanahmet sokaklarının 
arasında beliren o görkemli агизаШф, 
Ayasofya'yı, Gülhane Parkı'nda bir 
mücevher görünümü sunan asırlık 
çeşmeyi, Rumelihisan'ndan 
Boğaziçi'nin manzaralarını resimler 
Naci Kalmukoğlu... 

Kalmukoğlu, 1896 yılında 
dünyaya gelir. Ailesinin, Harkof'tan 
Kırım'a uzanan göçü İstanbul'da 
sonuçlandığında, tarih 1920'leri 
göstermektedir. Sanatçı kimliğini, 
resim yapma tutkusu ile besleyen 
Kalmukoğlu, Yüksek Ticaret 
Okulu'nda öğrenim gördüğü yıllarda 
bile özel resim derslerine zaman 
ayırır. Rusya'da tiyatro dekorları 
yapan Naci Kalmukoğlu, İstanbul'da 
da resim yaparak yaşamını 
kazanmanın yollannı arayacaktır. 

Ankara ve İstanbul'da, iş yerleri 
ve lokantaların duvarlannı 
resimlendirerek kazandığı yaşamını, 
tuvallerine ayırdığı çalışma anlannda 
renkdosdismekuedis. Naci Kalmukoğlu, 
Ankara Halkevi'nin sahne dekorlarını 
hazırlar. Yoğun çalışma koşullanna 
karşın, portrelerden, manzaralara ve 
nature mortdara uzanan konu 
portrelerinde kullandığı serbest konu 
seçimine karşın erkek portreleri, 
genellikle eş dost resimleri olarak 
yapılmış çalışmalardır. Nature 
mortdan, Kalmukoğlu'nun 
atölyesinde yaptığı çalışmalar 
olmalıdır. Manzaralar, özellikle de 
İstanbul manzaralan ise, özgün 
anlatımlar olarak ayncalıklıdır. 

İstanbul, yeni yeni keşfettiği bu 


kent, Kalmukoğlu'na sınırsız esinler 
sunmaktadır. Boğaz ve kıyılan, tarihi 
dokusu ve anıtlan ile İstanbul, Naci 
Kalmukoğlu'nun aşkıdır. Yavaş yavaş 
tanıdığı ve her gün bir semtine 
hayran olduğu İstanbul'u, tüm 
duyarlılığı ve yeteneğiyle resimlerinde 
belgelemeye koyulur. Ressam olarak 
kendini kabul etirme yolunda çabalar 
harcadığı yıllarda, Çallı Kuşağı'nın 
İzlenimci paletinin sardığı İstanbul 
Onar, İbrahim Çallı ve Nazmi Ziya'nın 
semt semt resimlediği İstanbul'u, 
bireysel duyarlığı ile yorumlamaya 
başlar. Sokak aralanndan, tepelerine; 
sahillerinden anıtlanna dolaşır fırçası. 
Tuvalleri her gün yeni bir semtin 
renkleriyle buluşur. 
Kalmukoğlu'nun tuvallerinde 
İstanbul, renk renk, leke leke ve ışık 
ışık betimlenir. Renklerin geniş 
yüzeyler üzerine dağılan lekesel 
oyunları, tüm tuval yüzeyinde başat 
olur. Farklı yönlere renk ve leke 
dağıtan fırça vuruşlarının yarattığı 
armonik resimler, dinamik ışık ve 
renk oyunlarının çekici görselliğini 
taşır. Biçeminde belirginlik kazanan 
bu nitelikler, Rus resminde 
İzlenimciliğin nasıl algılandığını ve 
uygularıdığını gösteren ip uçlan sunar. 
Sanat öğrenimini bu ülkede 
tamamlayan ve daha sonra 
yaşamlarını İstanbul'da sürdüren 
ressamlar olan Kalmukoğlu ve 
İbrahim Safi, resimlerine katılan bu 
duyarlığın ayncalığını saklı 
tutacaklardır. Türk asıllı Rus 
göçmeni olan bu iki sanatçının ortak 
olan bir başka özelliği de, çok 
üretken ressamlar olmalarıdır. 


ÇİÇEKLİ NATÜRMORT 


TUVAL ÖZERİNE YAĞLIBOYA 
70 х 56 СМ. 


NACİ KALMUKOĞLU 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
27x39CM. 
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DURALIT ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
65,5 x 95,5 CM. 


R esim sanatımıza Dışavurumcu 
ayrıcalıklı bir ressamdır Kocamemi. 
Türk resmine modem sanatın 
soluğunu aldıran ilk usta... Alman 
Dışavurumculan yakından izleyen 
özgün bir anlatımı, bireysel 
yeteneğinle birleştirerek manzaralar, 
nüler, portreler, nature mortdar 
üreten bir sanatçı, dönemine ışık 
tutan bir öncüdür Kocamemi. 

Zeki Kocamemi, 1900 yılında 
İstanbul'da dünyaya gelir. Babası 
Mahmut Rasih Bey, Evkaf Müfettişi, 
büyükbabası, Abdurrahman Sami 
Paşa'nın oğlu Abdüllatif Suphi 
Paşa'dır. Zeki Kocamemi'nin ailesi, 
Sancak Beyleri, Agriboz Muhahzlıklan 
görevinde bulunan büyükleriyle, 17. 
yüzyıla kadar uzanmakta; Beylerbeyi 
Gazi Kocamemi'ye dayanmaktadır. 
Hamdullah Suphi Tannöver de Zeki 
Kocamemi'nin amcasidir. 

İlköğrenimini Fatih Hadika-i 
Meşfere Mektebi'nde bitiren 
Kacamemi, ortaokulu özel öğyenimle 
tamamlar. 1916 yılında babasının 
ölümü üzerine, ağabeyi ve küçük 
kardeşi ile birlikte, büyükbabası 
Abdüllatif Paşa'nın konağına yerleşir. 
Aynı yıl Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'ne giren Косатетш, bir yandan 


1900-3.Mayıs.1959 


da çalışarak ailesine destek olmaktadır. 

Akademi'de Hikmet Onat ve 
İbrahim Çallı'nın atölyelerinde 
çalışır. Öğrencilik dönemi içinde, 22 
Mart 1918-1 Şubat 1919 tarihleri 
arasında ilk askerlik görevini yapar 
ve Çallı'nın atölyesine geri döner. 
Öğrencilik yıllannda Galatasaray 
Sergilerine kaulan Kocamemi, 

1922 yılının Aralık ayında, Türk 
Ocağı tarafından Almanya'ya resim 
öğrenimine gönderilir ve Hans 
Hoffman okuluna katılır. 

“Resim yapmak icat etmek 
demektir. Taklit etmek değil...Resim 
bir yapı gibi yoktan var edilir. Bir 
abide gibi örülür.” (Çoker, 1979, 5.60) 
diyen sanatçı, Türk resim sanatına, 
yaşamı boyunca ürettiği eserleriyle 
özgün bir “Zeki Kocamemi Biçemi” 
kazandırmayı başanr. Ali Avni Çelebi 
gibi, Zeki Kocamemi de İstanbula 
dönüşünün hernen ardından, Temmuz 
ayında, On Birinci Galansaray ve 
Dördüncü Ankara Türk Ocağı 
Sergilerine katılacaktır. 1928 yılında 
Fransa'dan dönen genç sanatçıların, 
Ankara Etnografya Müzesi'nde 
açacaklar sergiye de kanlan Koramerri, 
uygun bir sanatçı topluluğu içine 
kanlır. 1929'da kurulan Müstakil 
Ressamlar ve Heykelnraslar Birliği'nin 
açtığı sergilerle eserlerini topluma 
tanıtırken, etkinliklerine de girer. 

Zeki Kocamemi, 14 Kasım 
1927'de, Trabzon Lisesi'nde resim 
muallimi olarak göreve başlar ve bu 
okulda bir yıl öğretmenlik yapar. 

Kocamemi'nin resim sanatımıza 
getirdiği yenilik, doğa kaynaklı 
Kübizm anlayışının Dışavurumcu bir 
yaklaşımla ele alınmasıdır. Bu 
anlanmda nesneler, oylumsal değerleri 
belirgin kılınarak, çevrelerini saran 


üç boyutlu mekana dağılmakıadırlar. 


Geniş renk yüzeyleriyle elde edilen 
planlar, kompozisyonda bir derinlik 
yanılsaması oluştururlar. 

Kocamemi, doğaya ilişkin 
görünümleri, geometrik sistemlere 
indirgeyerek çözümlerken, öznel bir 
deformasyonla nesnelerin biçimsel 
özelliklerini irdelemektedir. 1926 
yılından başlayarak, manzara, 
nature morte ve figür çalışmalarında, 
geometrik konstrüksiyonlar, geniş 
yüzeyli renk lekeleri ve oylumsal 
biçimler, özgün bir Kocamemi 
üslubunda bütünleşir. 

Müstakillerin sergilerinde 
sanatıyla büyük bir ilgi toplayan 
Zeki Косатет, 1928 yılında 
Trabzon Lisesi'ndeki görevinden 
ayrılır. 1930 yılında iç mimari 
bölümünde, Prof. Günther'in 
yardımcılığına atanır. Aynı yıl Emilya 
Hanım ile evlenir. 1936 yılında, 
Güzel Sanatlar Akademisi Dahili 
Mimari ve Mobilya Muallimliği'ne 
atanır. Ancak Léopold Levy'nin 
Akademi'ye gelmesinden sonra, 10 
Ağustos 1936'da, resim atölyesi 
öğretmenliğine atanır. 

Devlet Resim ve Heykel 
Sergilerine de katılan Kocamemi, 
1939 yılında açılan ilk sergide, 
Atatürk'ün Cenaze Töreni adlı 
eseriyle birincilik ödülü alır. 


555х405 СМ. 


Çelebi, öncelikle yaşadığı kentin 
tarihi anıtlannı resimler, sonra 
sahillerini... Ardından sokak 
satıcıları takılır fırçasına, kuşbazlar 
bir hız, bir soluk gibi girer 
tuvallerine... Korkuluklar tarlaların 
rüzgannı katar anlatıma... Asırlık 
ağaçların gövdelerine tırmanan 
sincaplar, kedilerden kaçarken 
yakalanır Çelebi'nin fırçasına... Moda 
Deniz Hamamı, yazın sıcak günlerini 
anıştınr... Balerinler müziğin evrensel 
büyüsünü selamlar... 

Çelebi'nin fırçasının dinamizmi 
yakalar hepsini: Bulutlarla yarışan 
uçurtmaları nefes hızıyla uçuran 
çocuklar, tenis raketinin topla anlık 
buluşmasını hıza çeviren tenisçiler, 
sörflerinin üstünde dalgalarla 
yanşan sporcular, ipin döngüsel 
hızına kapılıp durmaksızın zıplayan 
çocuklar, sincapları kovalayan 
kediler, müziğin ritminin yüreğinde 
yarattığı devinimle uçuşan 
balerinler, beceriyle dans eden 
makasın biçimlendirdiği saçların 
uçuşma noktasını yakalayan 
berberler, köpüren dalgaların hızıyla 
açılan ve toplanan balıkçı ağları, 
kelebek yakalayanlar... 

Ali Avni Çelebi, Suphi Bey ve 
Ramiye Hanım'ın on iki çocuğundan 
dokuzuncusu olarak, İstanbul'da 
dünyaya gelir. İlk ve orta 
öğrenimlerini de İstanbul'da 
tamamlar. Sanata karşı büyük bir ilgi 
duyan babası, Çelebi'nin yeteneğini 
fark eder ve Sanayi-i Nefise Mekteb- 
i Alisi'ne girmesine önayak olur. İki 
yıl Hikmet Onat'ın, iki yıl da 
Çallı'nın atölyesinde çalışır. 

22 Mayıs 1922 tarihinde, 
bireysel olanaklanyla Münih'e gider. 
Kısa bir süre Heinemann'ın özel 
atölyesinde, bir dönem de Münih 
Akademisi Grober atölyesinde 
çalışır. Mahir Tomruk'un önerisiyle 


ALİ AVNİ ÇELEBİ 


Hans Hoffman'in atölyesine girer. 
Hoffman'ın beğenisini kazanan 
Çelebi, atölye asistanı olur. Ancak 
devlet bursunun karşılığı olan 
zorunlu hizmete çağrılması 
nedeniyle, 6 Haziran 1927'de 
Türkiye'ye döner ve Konya Kız 
Öğretmen Okulu'na atanır. Okulu 
yadırgar, öğrenciler de onu. 
Kurtuluşu askere gitmekte bulur. 
Askerlik için İstanbul'a döner ve 
Harp Akademileri'nde desinatör olur 
ve bitiminde de, Konya'daki 
görevinden istifa eder. 

1930 yılında, Almanya'da, 
Hoffman okulundaki atölye 
asistanlığına geri döner. Ancak 
Almanya'da savaş rüzgarları 
esmekte, ekonomik krizin, politik 
değişimin zor günleri yaşanmaktadır. 
Hoffman, Amerika'ya yerleşme planı 
içindedir. Çelebi'ye de beraber 
gelmesini önerir, ancak Çelebi bu 
cesareti kendinde bulamaz ve yurda 
geri döner. 1931 yılında atandığı 
Akademi muallim yardımcılığı 
görevinden, aynı yıl uzaklaşunlır. 
1934 yılına dek işsiz kalan Çelebi, 
Zeki Kocamemi ile birlikte, kuş 
kafesleri yaparak yaşamını 
sağlamaya çalışır. 1934 yılında, 


İstanbul Üniversitesi'nde Arkeoloji 
Bölümü desinatörü olan Çelebi, 
1938'de tekrar Güzel Sanatlar 
Akademisinde göreve çağnlır ve 
1968 yılında emekli oluncaya dek 
burada çalışır. 

Ali Avni Çelebi ve Zeki 
Kocamemi, 1927 yılında, Almanya 
dönüşlerinde katıldıklan Güzel 
Sanatlar Birliği'nin Galatasaray ve 
Ankara Sergilerinde yer alan 
resimleriyle, modem sanatın ilk 
temsilcileri olarak topluma tanıtılırlar. 

Çelebi de üslubunun 
belirlenme aşamasında çeşitli 
seçeneklerden yararlanacaktır. 1922- 


1931 yıllan arasında, Almanya 
yoğun bir siyasal ve toplumsal 
değişim geçirmekte, çok çeşitli sanat 
olaylarına sahne olmaktadır. Yeni 
nesnelciliğin ilginç örnekleri, 
geleneksel Alman 
dışavurumculuğunun uzandığı yeni 
boyutlar ve kökeni kübizme 
dayanan araştırılar, dinamik bir 
sanat ortamı yaratmakdır. 

Ali Avni Çelebi, bu sanat 
ortamını soluyan ve Hoffman'ın 
ilerici sanat öğretisinde yetişecektir. 
Kökeni kübizme dayanan 
sorunların, dışavurumcu bir 
anlatıma yüklenmesi, her iki 
sanatçının da ilgi alanına girse de, 
bireysel ayrımlar da 
belirginleşecektir. Çelebi'nin 
resimlerinde üç boyutlu mekan 
etkisi ve oylumsal değerlerin 
belirginliği, resmin geometrik 
altyapısı ve planlarıyla, 
konstrüksiyona dayalıdır. Bu etki de 
Cézanne'n ve kübizmin yapısal 
sorunlarıyla ilgili lekesel değerlerle 
açıklanabilir. Yapıtlarında, geniş 
yüzeyli renk lekeleri, ışık ve gölge 
dağılımıyla güçlü bir desen anlayışı 
ve derinlik yarulsaması bütünleşir. 
Ulaşılan doğal görünümün altında 
yatan geometrik sistemlerin, çizgisel 
doku ve lekesel bir anlamla 
konstrüksiyonlara bölünmesi, Türk 
resmine getirdiği atılımcı boyutu 
yansıtır. 


TOPKAPI SARAYI 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
97x 78,5 СМ. 


Yaşamın sımsıcak, coşkun akışını 
saran, bir anda yapılıvermiş sanısı 
uyandıran, diri, dingin ama duygu 
yüklü resimler üretir Cevat Dereli. 
Rengin leke tadıyla, biçimin en yalın 
anlatınuyla aktarılan resimler... 
Aydınlık, pastel renklerle, çocuksu 
figürlerle, ışıksız, gölgesiz, derinliği 
az bir resim duyarlığı yansıtır Dereli 
resimleri. Köy kahvelerinden, 
balıkçı lokantalanna, kıyı ve köy 
görünümlerinden Erdek sahillerine, 
cümbüşlere, Bağdat Caddesi 
yellozlanna uzanan konu çeşitliğini 
saran lirik bir leke dağılımıdır. 

Cevat Dereli 1900 yılında 
İstanbul'da dünyaya gelir. Babası 
Hakim Hamit Bey ve annesi Feride 
Hanım'dır. Fatih İlkokulu'ndan 
sonra, 1907-1914 yıllan arasında 
gene İstanbul'da Rüştiye ve İdadi'de 
öğrenim görür. Bu yıllarda Nazmi 
Ziya ile kurduğu ilişkiler sonucunda, 
1915'te Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Ali'sine girer (Giray., 19975.136). 
Sanat öğrenimi, Hikmet Onat'ın 
atölyesinde başlar; İbrahim Çallı'nın 
atölyesinde devam eder. 

1924 yılında, Maarif 


CEVAT HAMİT DERELİ 


1900-23.7.1989 


Vekaleti'nin Avrupa yarışmasını 
kazanarak Paris'e gider. Julian 
Akademisi'nde Paul Albert 
Laurens'un, atölyesinde çalışmalar 
yapar. 1928 yılında yurda dönen 
Cevat Dereli, arkadaşlarının yaptığı 
seçimle, Refik Epikman ve Mahmut 
Cüda ile birlikte, Devlet Güzel 
Sanatlar Akademisi'nde muallim 
muavinliği görevine atanır. Nazmi 
Ziya Güran atölyesinde göreve 
başlar. Aynı yıl Müstakil Ressamlar 
ve Heykeltıraşlar Birliği'ne ve 
birliğin etkinliklerine katılır. Cevat 
Dereli de 1932 yılında Akademi'den 
aynlmak zorunda bırakılır. 1939 
yılına kadar Tıp Fakültesi'nde 
desinatör olarak görev yapar. Ancak 
1939 yılında geri dönebildiği 
Akademi'de, Çallı atölyesinde 
çalışmaya başlar. Kişiliğine ve 
sanatına büyük bir saygı ve sevgi ile 
bağlı olduğu Çallı, 1947'de emekli 


olunca, atölye öğretmenliğine atanır. 


Manzaralar, bu yıllardan 
başlayarak, vazgeçilmez bir konu 
çeşitliliği içinde, Dereli'nin resimsel 
anlamına konu oluşturacaktır. 
Çoğu zaman köy görünümleri, 
köylü yaşamı, kimi zaman Ürgüp, 
Kayseri, Sinop, Bursa, Gümüşhane 
gibi kent görünümleri, İstanbul'un 
Boğaz, Adalar, Çamlıca, Baltalimanı, 
Saraybumu, Çekmece Gölü gibi 
doğa güzellikleri, Dolmabahçe, 
Beylerbeyi Sarayları gibi anıtsal 
mimari yapılan, kimi zaman da 
balıkçılar ve Mevleviler, Dereli'nin 
yorumundan, sanat anlayışından 
süzülüp tuvallerde yaşam kazanırlar. 

Cevat Dereli, yurda döndüğü 
yıllarda, biçim, hacim, mekan 
uygulamalan ile hocaları olan Güzel 
Sanatlar Birliği üyelerinin 
anlayışlarından aynlan, fakat renk 
ve ışığa verdiği önemle, hocalarını 
çağrıştıran bir sanat anlayışını 
benimseyen eserler üretir. Bu 


uygulamaları ile Müstakillerin Türk 
yakın eserler yapar ve sergiler. 

Birinci Devlet Resim ve Heykel 
Sergisi ile birlikte düzenlenen “Yurt 
Gezileri Sergisi'nde,” Dereli'nin 
Sinop görünümleri birincilik alır. 
1941 yılında, İkinci Devlet Resim ve 
Heykel Sergisi'nde, “Peyzaj” adını 
verdiği tablosuyla da birincilik 
kazanır. 

Aradan geçen on yıl içinde, 
Dereli'nin sanatında önemli bir 
değişimin izleri ortaya çıkmaya 
başlar. Kompozisyonun geometrik 
bir sistem içine yerleştirilmesi ve bu 
sistemin geometrik bir leke 
düzeniyle pekişmesi olarak 
gözlemlenen bir uygulama içine 
girdiği bu dönemi; İstanbul Resim 
ve Heykel Müzesi'nde bulunan, 
1956 yılında üretilmiş iki Bursa 
manzarası ve Yapı Kredi'nin, 1950'li 
yılların sanat ortamını derinden 
etkileyen, İstihsal Resimleri 
Yarışması için yapılmış olan Cevat 
Dereli resmi örnekler. 

Bu yıllardan itibaren, yöresel 
konuların ağırlık kazandığı 
kompozisyonlannda, biçim, hacim 
ve mekan anlayışı yeni bir senteze 
ulaşır. Sanatçımızın eserlerinde, 
konuya katılan bütün nesnel 
değerler ve figürler, hacimlerini 
belirgin kılan sert geometrik 
konturlar ve buna katılan geometrik 
leke dağılımlarıyla aktanlır. Bu 
aşamada, mekan derinliğini araşuran 
bir resim anlayışı, yerini açık-koyu 
renklerin dağılımıyla vurgulanan 
plan değişikliklerine bırakır. Sert 
konturlar ve açık-koyu geometrik 
leke dağılımı, yüzey dalgalanması 
diyebileceğimiz, bir mekan derinliği 
ortaya koyar. Bu mekan 
kuruluşunda, bir konu çevresinde, 
ön planda toplanan figürler, hacim 
ve boşluk etkisini vurgulayan 


heykelsi kuruluşlarıyla mitolojik 
kahramanlara dönüşürler. Dereli'nin 
bu dönem resimleri ile Müstakillerin 
resimleri arasında, ancak konu seçi- 
mi, ortak bir değer olarak 
görülebilir (Giray., 1992 s.55-65). 
Cevat Dereli 1970'li yıllardan 
sonra ürettiği resimlerinde, sert 
geometrik plan düzenlemelerinden 
tamamen uzaklaşarak, yeni bir üslu- 
ba yönelir. Bu resimlerinde 
ayrıntılar arınmaya başlamış, birey- 
sel duyarlık ön plana geçmiştir. 
Betimlemelerde, resim bütünlüğünü 
zedeleyen tüm ayrıntılar arındırılmış 
ve yaşamı katışıksız bir sevgi ve 
duygu coşkusuyla kucaklayan, içten 
bir anlatım belirginlik kazanmıştır. 


Bu içten anlatım, kompozisyon 
düzeninden figürlerin biçimsel özel- 
liklerine, sembollere kadar, yalın, 
katışıksız bir duyarlık içinde gerçek- 
leştirilmiştir. Çoğu kez koyu bir 
lekenin akışkan tonlamalan ile 
çevrelenen figürlerin ve nesnelerin 
hacimleri, basit ve kesik çizgilerin 
dinamizmiyle spontan bir anlatıma 
evrilir. Bu aşamada, Dereli'nin res- 
imlerinin en güçlü değerleri, seçkin 
berrak renkleri ve leke dağılımıdır. 
Bilinçli bir yaklaşımla yüzey 
anlatımına itilen kompozisyonlara, 
kimi zaman bir balık kız, çoğu 
zaman da Arap harfleriyle yazılmış 
levhalar, sembolik değerler olarak 
yerleştirilir. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
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Не Asaf, ИК kez Müstakillerin 
Ankara ve İstanbul'da düzenledikleri 
sergilerde topluma tanıtılır ve yapılan 
eleştirilerde, Asaf'ın resimlerine 
büyük bir yer verilir. Almanya, 
İstanbul ve Paris'te geçirdiği öğrenim 
yıllarının deneyimleri ile birleşen 
Asaf yeteneği ve duyarlığı, Türk 
resmine yepyeni bir sanat anlayışı 
getirir. Hale Asaf'ın, serbest fırça 
vuruşları, bir şehir görünümünü ya 
da bir portreyi, bir anda duygu, 
düşünce, yaşam yüklü bir resim 
olarak ortaya çıkarır. Paris resmi ve 
kendi portresi, sanatçının yaşama ve 
dünyaya bakış açısının pencereleridir. 

Hale Asaf, Abdülhamit 
döneminin Temyiz Reislerinden 
Salih Bey'in ve ikinci eşi Enise 
Hanım'ın çocuğu olarak dünyaya 
gelir. Hale'nin büyükbabası, Sultan 
Hamit'in Yaveri Asaf Paşa'dır. İlk 
öğrenimini İngiliz bir öğretmen 
denetiminde evde, orta öğrenimini 
de Notre Dame de Sion'da tamamlar. 
İngilizce ve Fransızca öğrenen Hale, 
evde çalışan yardımcılardan Rumca 
konuşmayı da öğrenecektir. 

Hale Asafin resme yönelmesi. 
sanata duyarlı bir aile ortamında 
yetişmesine bağlanabilir. Meşrutiyet 
Dönemi'nin ilk kadın ressamlarından, 
İnas Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'nin resim hocası ve müdürü, 
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde ilk kez 
canlı model kullanılmasını sağlayan, 
Mihri Müsfik'in yegenidir (Giray, 16 
Ekim 1983, s.24-25). 

Asaf, resim öğrenimine, on altı 
yaşında Berlin'de başlar. Berlin Güzel 
Sanatlar Akademisi'nde Prof. Arthur 
Kampf atölyesinde çalışır. (Toros, 
1988, s.83.). Kurtuluş Savaşı'nın 
kazanılması, babasının Mısır'a 
kaçmasına neden olacaktır. Bu 
nedenle Almanya'da geçim sıkıntısına 
düşen Asaf, aynı yıl geri döner ve 
Adil Bey'in müdürlüğü döneminde, 
İnas Sanayi-i Nefise Mekteb-i 


HALE ASAF 


ISTANBUL 1905-PARIS 1938 


Alisi'ne girer. Sanatçı 1921-1925 
tarihleri arasında, bu okulda çalışır. 
1922 yılında Romaya gidip, teyzesi 
Mihri Müşfik'in yanında bir süre 
kalır ve geri dönerek İnas Sanayi-i 
Nefise Mektebie devam eder. 

1925 yılında Maarif Vekaleti 
Bursu ile Almanya'ya gönderilir. Bir 
yıl sonra Paris'e giden Asaf, orada 
çalışan arkadaşları: Refik Epikman, 
Mahmut Cada, Cevat Dereli. 
Muhittin Sebati, İsmail Hakkı Oygar 
ve Şeref Akdik in aralarına katılır. 
Bir süre sonra da Ismail Hakki 
Oygarla evlenir. 1928 yılına dek 
Grande Chaumiére atölyesinde 
çalışmalarını sürdürür. 1928 
yılında Paris'ten dönen sanatçılar 
arasında, Hale Asaf da 
bulunmaktadır. 

Asaf'ın resimlerinde, mekan 
olgusu, renk lekelerinin dengeli 
ritmi ve geometrik bir 
konstrüksiyonla başarılı 
kompozisyonları dönüşür. Renkte, 
lekede, biçimde ve kuruluştaki 
araştırma evrelerinin bileşimine 
karşın, sanatının en çarpıcı özelliği, 
doğal, bir anda oluşuvermiş 
izlenimiyle lirik bir anlam 
yüklenmesidir. Hale Asal, Paris 
öncesi resimlerinde, belirgin fırça 
vuruşlarıyla Noktacı bir tekniğe 
yönelmiştir. Paris'te sanat anlayışı 
yeni bir döneme girer. Bu dönem 
resimlerinde, renk, çizgi ve biçim 
ayrıntılarını апир birleştirerek, 
büyük lekelere indirgemeye özen 
göstermiştir. Üçüncü boyuta önem 
vermeksizin kuruluş, denge ve 
uyum arastırılarına yönelmiştir. 

Hale Asal, Türkiye'ye 
döndükten sonra, Bursa Kız 
Öğretmen Okulu'na atanır. Çok iyi 
Fransızca, Almanca, İngilizce ve 
İtalyanca bilen Asaf, Bursa 
Necatibey Kız Sanat Enstitüsü'nde 
Fransızca öğretmenliği görevini 
üstlenir. 


Yaşamının büyük bir 
bölümünü Almanya, Fransa ve 
İtalya'da geçirmiş olan sanatçımız 
için, İnce, narin yapısı, Bath tavn, 
giysileri, görünümü ve konuşma 
özelliği ile o yılların Bursa'sının 
kapalı yaşamı içinde yadırganır. 
Çevreden soyutlanır ve yalnız kalır. 
Bu nedenle Bursa dönemi, Asaf'ın 
çalışma tutkusuna ve yalnızlığına 
çözümler aradığı, gerilimli günlerle 
geçer. Bu sıkıntılara karşın, en güzel 
Bursa görünümleri Hale Asaf'ın 
fırçasından çıkacaktır. Kent, mimari 
değerleri ve çevre özellikleri ile 
zenginleşen güçlü bir anlatımla 
yansıtılır. Yaşam coşkusu aşılayan 
ak boyalı evlerin dış dünyaya kapalı 
pencereleri, dar sokaklar arasında 
ürkek adımlarla seğirten kara 
çarşallı kadınlar ve arka planda tüm 
görünümü çevreleyen dağ мга!ап, 
Asalin paletinin ve sanatçı 
duyarlılığının göstergesidir. Asaf 
yaşadığı kentin genel görünümünü 
ve yaşam özelliklerini yansıtırken, o 
yılların Bursa'sını da 
belgelemektedir. 

1932 yılında İstanbul'a dönen 
Hale Asaf, Akademi'de görev 
almasına rağmen bunalımını ve 
mutsuzluğunu üstünden atamaz. 
1933 yılında Akademi'deki görevini 
bırakıp, Bursa'nın en etkili kent 
manzaralarını ölümsüzlestirerek, 
yaşamının kalan kısa dilimini 
geçireceği Paris'e gider. 


BURSA 
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В... Léger, biraz Matisse, büyük 
oranda da Lhote etkisiyle 
biçimlenen özgün anlatımların 
ressamıdır Nurullah Berk. Yaşamını 
modern anlatımlara açık tutan aydın 
bir sanatçı olarak katılır resim 
sanatımıza. 

Nurullah Berk, 22 Mart 1906 
tarihinde, Dr. Albay Cemal Bey'in 
oğlu olarak, İstanbul Beyoğlu'nda 
dünyaya gelir. Annesinin babası Кей 
Nazırı (Alafranga) Asım Bey'dir. Il. 
Abdülhamit'in sadrazamı, Hattat 
Halil Hamit Paşa büyük dedesidir. 
Aile arşivinde yer alan eserleri, 
Nunullah Berk tarafından Topkapı 
Sarayı Arşivi'ne satılmıştır. Ailesi, 
Berk'in sanat yeteneğinin büyük 
dedesinden geçtiğine inanarak, 
onun sanat eğitimi almasına karar 
verir. İlk öğrenimini Heybeliada 
İlkokulu'nda, опа öğrenimini 
Nişantaşı Sultanisi ve Galatasaray 
Lisesi'nde tamamlayan Berk, 1920 
yılında Sanayi-i Nefise Mekteb-i 
Alisi'ne girer. 1924 yılına kadar; 
önce Hikmet Onat, sonra İbrahim 
Çallı atölyelerinde çalışır. 1924 
yılında bireysel olanaklarıyla, Paris'e 
gider. 

1928 yılında yurda dönen 
gençler arasında Nurullah Berk de 
yer alır. 1929 Ankara Etnografya da 
açılan Genç Sanatçılar Sergisi'ne 
katılır. Bu aşamadan sonra da 
Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar 
Birliği'nin en etkin kurucu üyeleri 
arasında yer alır. 1933 yılına dek bu 


NURULLAH BERK 


1900-1982 


inanç ve kararlılıkla Müstakillerin en 
güçlü üyesidir. 1933 yılının Eylül 
ayında kurulan ve adını koyduğu 
“d” Grubu'nun kurucu üyeleri 
içindedir. 

1933 Agustos una kadar süren 
dönem, sanatçının özgün deyişine 
göre: “kişiliğini bulma yolunda ilk 
adımları teşkil edecektir.” Paris'te, 
önce Andre Lhote atölyesinde 
çalışmaya başlar. Lhote'un öğretisi 
bir formül gibidir; dúzler-egriler, 
soğuklar-sıcaklar, statik-dinamik 
çizgiler... Bu karşıtlıkları “plastik 
metaforlar” olarak nitelendirir (Berk, 
1971. 8.61). 

Ardından Fernand Léger nin 
atölyesinde çalışmaya başlar. Bu 
atölyenin öğretiminin temelinde, 
desen çalışmaları yoğundur. Léger, 
öğrencilerine nesnelerin niteliklerine 
ve plastik ağırlıklarına duyarlı 
olmalarını öğütlemektedir. 

“Modele baktım ve şaşırdım. 
Çıplak modelin çevresi kalın gemici 
halatları, boru gibi kıvrılmış kağıtlar, 
çağanoz kabukları, bir sürü “obje- 
nesne” ile örülü idi. Öğrenciler 
bütün bunları birer totoğralçı titizliği 
ile kağıda aktarıyorlardı €...) kağıda, 
tuvale aktarılın modellerin normal 
nispetleri öğrencinin isteğine göre 
değiştirilmişti. Örneğin, modelin 
dayandığı masanın üstündeki 
çağanoz kabuğu on misli 
büyütülmüştü, ya da yukarıdan 
aşağı kıvrıla kıvrıla indirilmiş bir 
halat, hortum gibi kalinlasmisti. Bu 
Léger nin, obje-nesne'yi ön plana 
alarak onunla istediği gibi oynaması 
sistemiydi.” ( Berk, 1971, s.41). 

Berk, sanatına katılan temel 
değerleri bu atölyede öğrenecektir. 
Nicelik ve nitelik açısından 
birbirlerinden farklı, önemle ele 
alınan nesnelerin, bir 
kompozisyonda 
bütünleştirilebileceğini. bu atölyede 


kabul eder. Renk kendi başına bir 
varlıktır. Bu nedenle biçimden 
kopması ve biçimin dışında 
yaşaması gereklidir. Olanaksız 
görünen bu öneriye bir çözüm 
olarak, biçimler siyah kalın 
konturlarla çevrelenir ve üstlerine 
kırmızı, sarı, yeşil, yollar işlenerek, 
renklere egemenlik tanınır. Bu 
görüşlere afiş-resim yapmanın son 
ve kesin çözüm olduğu önerisi 
katılmaktadır. Amaç, biçim ve 
renklerle, gözü, doğrudan 
etkilemektir. 

1939 yılında, Burhan Toprak'ın 
Akademi müdürü olduğu dönemde, 
Cağaloğlu Ortaokulu resim 
öğretmenliğinden, Akademi'de 
asistanlık görevine atanmış olan 
Berk, Paris'ten bu görevine döner. 

Bu dönem resimlerinde, Lhote 
etkisi ağırlık kazanacaktır. 1947 
yılında açılan Devlet Resim ve 
Heykel Sergisi kapsamında, “Ahmet 
Çanakçı” ödülünü alan sanatçı, 
Uyuyan Kadın (1947), Liman 
(1947),Çıplak (1947) ve Küpçü 
(1948), gibi resimlerle, yerel 
biçimlerin gerçekçi görünümleriyle, 
bireşimci Kübizm sentezine doğru 
yönelmektedir. 1950-1965 yılları 
arasında, geleneksel nakış 
sanatımızı çağrıştıran ve resmin tüm 
yüzeyinde devingen bir geometrik 
ağ ören arabesk, sonsuzluğu 
çağrıştıran bir çizgisel 
konstrüksiyonla aktarılırken, sağlam 
konturlarla yüzeysel bir anlatıma 
itilen kunt figürler, yerel fiziksel 
özelliklerin soyut anlatımlarını 
sergiler (Giray., 1997 5.155). 

1965 sonrası Nurullah Berk 
resimlerindeyse, doğaya ait nesnel 
değerler, ağırlıklarından kurtarılmış, 
uçucu görünümlere ulaşırken, 
kıvrımlı lekelerin dinamik 
dağılımına dönüşen soyutlamalar 
oluşturacaktır. 


- WS 
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CEMAL TOLLU 


190. 1908 


Cemal Tollu, geniş düzlemlerle 
oluşturulan, anıtsal kütlelere dönüşen 
ligürsel anlatımların egemen olduğu 
resimleriyle, dönemin yeni biçeminin 
uygulayıcısı olarak dikkat çeker. 
Biçimsel ağırlık ve desen yapısı, 
önemle üzerinde durduğu 
araştırmalardır. Heykel değerine 
ulaşan figürler, iri gövdeleri, kocaman 
eller, başat olur tuvallerine. 
Yapıtlarında, anitsallasunimis figürler 
kadar, serbest fırça vuruslariyla 
yakalanan lokal tonlar da önem 
kazanır. Bu arayışlar, Tollu 
resimlerinde delormasyonları 
kaçınılmaz kılar: 

“Eseri terkip eden unsurların 
bir nizam. girift bir ahenge tabi 
olması, hikayeden kaçınılması, 
Vigürlerin yavan, tatsız değil, asil 
hareketli ve abide değeri taşıması 
icap ediyor. Hendesi bir nizam 
içinde yerini almamış olan şekillerde 
ve renklerde ise, sanat değeri bulmak 
imkansızdır” (Tollu. 12 ocak 1955 ). 

Kendi deyişiyle, “geçen 
yüzyılın adamı” olarak, 1899 yılında 
İstanbul'da dünyaya gelir. Çocukluk 
yılları Hicaz Kadem'de geçer. 
Burada demiryolu tesviye 
atölyesinde çıraklık yapar. Resim 
yaşamına, belirgin olarak, 
İstanbul'da okuduğu İdadi yıllarında 
girer. 1919 yılında Akademi'ye 
yazılır; ancak, aynı yıl Anadolu'ya 
giderek Milli Mücadele'ye katılır. 
1923 yılında savaşın sona ermesiyle 
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Edirnede bir cer atölyesinde. 
Izmirde de tesviveci ve ustabası 
olarak çalışır. 1926 yılında Istanbula 
döner, bir vil Güzel Sanatlar 
Akademisi'ne devam ederek, 
ortaokul resim öğretmenliği sınavına 
girer ve diploma alır (Erol. 11 ekim 
1908), Yirmi sekiz yaşında 
Akademi'den onaokul resim 
öğretmeni olarak mezun olur. 

1927-1929 villari arasında 
Elazıg Öğretmen Okulu'na, resim 
öğretmenliğine atanır. 1931-1932 
villar arasında, Avrupa'ya resim 
öğrenimine gider, Bu süre içinde, 
önce Almanya'ya giden Tollu, 2 
Ekim - То Kasım arasında lans 
Hoffman okulunda desen çalışır, Bir 
buçuk ay gibi çok kısa bir süre bu 
atölyede çalıştıktan sonra Paris e 
gider Burada, Ocak'tan Marta 
kadar Andre Lhote atölvesinde üç 
av, 18 Nisan'da basladi Fernand 
Leger atölyesinde de üç buçuk av 
olmak üzere, toplam sekiz av resim 
çalışır. ІҢ Nisan ile 24 Haziran 
arasında, iki av Louis Marcousis 
atölyesinde gravür eğitimi alır Bu 
arada, beş buçuk av Marcel 
Gromüire atölyesi gibi Özel 
atólvelerde kisa soluklu çalışmalar 
yapar, Aynca, Despiau heykel 
atölvesinin çalışmalarını da izler 
(Век. Mavis 1970). Iskandinas 
Akademisi'nde, Maison N'ateau da 
yağlıboya ve desen kurslarını izler 
Aynı kurumda, Charles Despiiu 
heykel atölyesinde de çalısır, 
Tollu'nun valnizea bir ут 
kapsayan Paris öğrenimi, cok sayıda 
atölyede, Kisa süreli izlenimler 
edinmesivle son bulur (Çoker. 1996 
SSP үс 209-210) 

1932 yalında, vurda döndükten 


sonra, 24 Ekim'de, Erzincan 


мм TON 


Lisesine resin Öğretmeni olur 1935 
vilinda kurulma çalışmaları süren, 
Ankara Anadolu Medeniyetleri 
Müzesi'ne müdür muavini olarak 
atanır. Cemal Tollu, Leopold 

Levi den önce, 25 Ocak 1947 de 
Devlet Güzel Sanatlar Akademisi 
resim atölye Öğretmeni olacak, 28 
Ocak 1953'ten sonra, Resim Bölümü 
Baskanı olarak görev vapacak ve 20 
Mart 190 + tarihinde emekli olacaktır 
(Cezar 19834553). 

1940 vilinda İkinci Devlet 
Resim ve Heykel Sergisi'nin 
ödüllerini. iki ünlü usta paylaşır. 
Birinci Cevat Dereli, ikinci ise Cemal 
Tollu'dur 

Cemal Tollu, 1955 yılı 
sonrasinda yöresel temalara Öncelik 
taniyan ressamlar arasına katılacak 
ve 1960'li х Шагаан sonra, önceleri 
lekesel, Пелех еп х Шагаа da sert 
geometrik konlurlarla ces relediği 
kunt Gyürlerin olusturdugu 
kompozisyonları ile tanınacaktır 
Ankarada. Anadolu Medeniyetleri 
Müzesinde üstlendiği gören 
sırasında, yakından incelediği Hitit 
kabartmalarının konusal. çizgisel 
özellikleri ile kompozisvon 
düzenlerinden aldığı etkiler, 1955 
yılından sonra vaptıgı resimlerine 


basat olur 


BURSA KOZA HAN 


1950 
IUNAPUZIKINI Y AOL BO) 1 
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BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU 


1911-1975 


Ток resminin geleneksel kaynakları 
yönelmesinde önemli bir etken 
olmuştur Bedri Rahmi Eyüboğlu. 
Çorum pazarında gezerken 
yakalanır bu büyüye. Yazmalar ve 
tahta kalıplar, onun sanatında Duffy 
ve Matisse'lerin yorumlarıyla 
özdeşleşir. Araştırmacı kimliği ve 
duyarlılığıyla, öznel olanı resmeder. 
Bedri Rahmi Eyüboğlu, 1911 
yılında, Giresun Görele'de dünyaya 
gelir. Trabzon Lisesi'nde öğrenim 
gördüğü yıllarda, resim öğrenimi 
adına iyi bir şansı yakalar. Zeki 
Kocamemi, beş yıl kaklığı Almanya'dan 
dönmüş ve Trabzon Lisesi'ne resim 
öğretmeni olarak atanmıştır. Eyüboğlu, 
lise düzeyinde, özellikle desen 
çalışmalarına dayalı bilinçli bir eğitim 
alır. 1929 yılında, on sekiz yaşında, 
İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi 
Resim Bölümü'ne girer. Nazmi Ziya 
Güran ve İbrahim Çallı atölyelerinde 
1931 yılına kadar çalışır ve diploma 
almadan Fransa'ya gider. 1932 yılına 
kadar Dijon ve Lion'da kalan 
Eyüboğlu, bu yıl Paris'e gelir ve 
özellikle Türk sanatçılar arasında 
büyük rağbet gören Andre Lhote 
atölyesinde bir ay çalışır. 1933 yılında 
Гопдггуа gider ve aynı yıl Türkiyeye 
döner. 1936 yılında, Devlet Güzel 
Sanatlar Akademisi'nden mezun olur. 
23 Man 1937 tarihinde aynı okulun 
resim atölyesi öğretmenliğine atanır 
ve bu görevini ölüm tarihi olan 21 
Eylül 1975 tarihine değin sürdürür. 
Bedri Rahmi Eyüboğlu, sanat 
biçemini belirleme aşamasında, önce 
Van Gogh esinlerinin yorumlarına 
yönelir. Paris dönüşünde, özellikle 
Duffy etkilerini sanatına yansıtır. 
Ardından Оо manzaralanna, duyarlı 
araştırmalara yöneldiği izlenir. Bedri 
Rahmi'nin resimleri, canlı, hareketli 
ve renkli kişiliği ile örtüşen değerlere 
ulaşır. Bu yıllarda Eyüboğlu d 
Grubu'nun etkinliklerine katılmaktadır 
ve onların sert geometrik formları 
ön plana çıkartan analitik Kübizm 


anlayışına ilgi duymaktadır. Bu 
arada ortak bir yaklaşım olarak, 
Eyüboğlu da Matisse'e ilgi duyacak 
ve böylece motiflerin görsel 
etkilerini özümseyecektir. 

Sanat çevrelerini, geleneksel 
değerlere bağlı resim üretmek tasasının 
sardığı bu aşamada, Eyüboğlu önce 
konu olarak yerelliğe, sonra da biçim 
olarak motifsellige ulaşan bir arasun 
dönemine açılacaktır. Yeni atılımlar, 
onun araştırıcı ve atılımcı kimliğine 
uygun bir şekilde gelişmesine yol 
açacaktır. Tuval yüzeylerinde boya 
dışında materyal kullanmak ve bunlan 
plastik bir anlatımın bütünlüğünde, 
estetik bir duyarlıkta birlestirmekle 
kalmayacak, farklı tekniklerde, farklı 
malzemelerle ürettiği eserlere de 
imza atacaktır. Tuval yüzeylerinde, 
kilim parçaları, kum ve cam kırıkları 
ile ürettiği resimlerin yanı sıra, 
mozaik ve duvar resmi çalışmalarına 
da yönelecektir. 

Deformasyon, anıtsal figür 
kuruluşu ve lekenin egemen olduğu 
bir anlatımı sergileyen bu çalışmalan, 
doğrudan yüzey resmine yönelik ve 
Klee gibi, simgesel soyut yorumlara 
doğru giden bir anlayışa yönelecektir. 
Yine bu yıllarda, Türk Halk Sanatı 
ve geleneksel Osmanlı el sanatları 
arasında bir sentez kurmaya çalışır. 
Yazmalar üzerine yaptığı arasunlar, 
yarattığı özgün kalıplarla, kısa 
zamanda üretime dönüşür ve bu 
konuda bir çok örnek yapılır. Aynı 
zamanda, Bizans mozaiklerine de 
ilgi duymaya başlar ve bu konuyu 
da sanatına yansıtır. 1958 yılında 
Uluslararası Brüksel Fuarı için 
yaptığı iki yüz yetmiş iki metrekarelik 
mozaik pano, fuarda birincilik 
ödülüne değimli görülür. 
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BEDRI RAHMI EYUBOĞLU 


KONTRPLAK ÜZERİNE YAGLIHOYA 
32,5 x 48 СМ. 


ÇİNGENE KIZI 

1938 

AHŞAP ÜZERİNE YAGUBOYA 
531432 CM. 


BEDRE КАМЕРУ СВО 


.. 201 


ŞEFİK BURSALI 


1904-1990 


Yaşamı boyunca manzara resmine 
ilgisini devam ettiren Bursalı, 
doğduğu kent olan Bursa'yı 
resimleyecektir. Bursa, yıllar boyu 
değişen kent dokusuyla sanatçının 
paletinde belgelenecek, Bursalı 
resimleri Bursa görünümleriyle 
özdeşleşecektir. 

Şefik Bursalı, 1903 yılında 
Bursa'da dünyaya gelir. Ona 
öğrenimini Yunan işgali altında, 
Bursa'da tamamlar. İstanbul'a gidiş 
iznini, bu yıllarda kırtasiye 
dükkanında satışa sunulan suluboya 
resimleri sağlayacaktır. İşgal 
altındaki Bursa'dan İstanbul'a 
gidebilmek için, Yunan subaylanna 
resim armağan eden Bursalı, 1921 
yılında geldiği bu kentte, Güzel 
Sanatlar Akademisi'ne girer ve bu 
okulda 1930 yılına kadar öğrenim 
görür. 1934 yılında Konya Öğretmen 
Okulu'na atanır. 1937 yılına kadar 
burada görev yapar: 

“Konya'da öğretmenlik 
görevimle birlikte resim 
çalışmalarıma da devam ettim. 
Burada, yaptığım resimlere, Konya 
ikliminin step karakteri ilave oldu.” 
(Giray. Haziran 1983 5.18). 

Bu yılların Konya'sının mimari 
dokusunu belgeler ve Bursalı'nın 
resimlerine yansıyan değerleri 
belirler. 1937 yılında Güzel Sanatlar 
Akademisi'ne atanan Bursalı, 1907 


yılında emekli oluncaya kadar bu 
kurumda görev yapar. 

Şefik Bursalı'nın 
manzaralarında, Derain'ne olan 
hayranlığının derin izleri bulunur. 
Geometrik renk lekelerinin görsel 
dağılımını izleyen bir anlatım 
kullanan sanatçı, resimlediği doğa 
kesitlerini, bu renk ve leke dengesi 
doğrultusunda aktarır. Yeşil, 
kahverengi ve sarı lekeler, büyük ve 
geometrik yüzeyler oluşturarak 
dağılır, Şefik Bursalı'nın resimlerine. 
Bu yaklaşım Bursalı manzaralarının 
kazandığı öznel anlatımı yansıtır. 

1967 sonrasında yaşamı, 
Ankara Çankaya'da geçen Bursalı, 
nature monte lar, portreler, Ankara 
manzaraları üretecek, fakat Bursa 
resimleri onun paletinde her zaman 
varlığını koruyacaktır. 


1931 
TUVAL ÜZERİNE YAĞIJBOYA 
112x 118 CM 


HAMİT GÖRELE 


Doğanın ve nesnelerin özünü, 
plastik lekeler olarak 
duyumsayabilen, akıcı ve vurucu 
ışıklı anlatımlarla biçimsel değerler 
arasında geçişken bağlar kurabilen, 
rengin görsel etkisini özde saklı 
kılıp. ayrımlı armonilerle 
varsillasuran bir sanatçı olarak katılır 
Türk resmine. Umutlar kadar mavi 
denizleri. kalıcılık kadar sağlam 
ağaç gövdeleri. rüzgar kadar uçuşan 
kadın yürüyüşleri, özgürlük kadar 
bağımsız bulut yumaklarıyla imza 
atar resimlerine, Hamit Görele, 

1894 yılında doğan Пати 
Görele, lise öğrenimini İstanbul'da 
tamamlar, 1922 yılında Mühendis 
Mektebi'ne ve iki yıl sonra, Sanayi-i 
Nefise Mekteb-i Alisi'ne girer. 
Mezun olduktan sonra Arnavutköy 
Kız ve Galatasaray Liselerinde resim 
öğretmenliği yapar. Hamit Görele, 
bu yıllarda Post-Izlenimci bir anlayışa 
yönelir ve Noktacı resimler üretir. 

1928 Avrupa yarışmasının 
ikincisi olarak Parise gönderilir. 
Pariste, 1929'da takdirname alan 
Görele'nin, Firavunun Eşi ve Odalık 
adh resimleri. 1930'da Grand Galerie 
Moderne'de, Cezanne, Mattise, 
Picasso, Bonnard ve Lhote gibi 
sanatçıların yapılarıyla birlikte 
sergilenir. Görele, André Lhote 
atölyesinde dört yıl çalışır. 1933 


1894-1980 


yılında yurda dönerek, Müstakil 
Ressamlar ve Heykeluraslar 
Birliği'ne katılır. 1934 yılında Копуа 
Öğretmen Okulu'nda. 1937'de Cibali 
ve Beykoz Ortaokullarında 
öğretmenlik yapar ve Ankara Gazi 
Lisesi'ne atanır. 1939'da Beyoğlu 
Erkek Ortaokulu'na döner. 

lamit Görele, resimlerinde 
beliren özgür ve özgün anlatımı, 
daha 193010 yıllarda уаКащпизиг. 
İkinci Devlet Resim ve Поуке! 
Sergisi'nde, üçüncü seçilmesi hiç 
de rastlantı ya da şans değildir. 

“Üçüncülüğü kazanmış olan 
Hamit Görele'nin de renkli bir genç 
kadın portresini burada bulacaksınız. 
Bu eser, Hamit Görele'in üçüncülüğü 
kazanmış eseri değildir. Ancak 
Hamit Görele'nin sanatı hakkında 
bize öteki eserinden daha sağlam 
bir fikir verebilecektir. Kanaatimizce 
“genç kadın ponresi” mükafatın 
tevcih edildiği portreden daha 
kuvvetlidir.” (M. Dranas., Güzel 
Sanatlar Dergisi. Haziran 1942. 516-17.) 

Görele'nin bu basarısı: ertesi 
yıl, 31 Birincitesrin Cuma günü 
açılan. Üçüncü Devlet Resim Heykel 
Sergisi'nde. Heybceliada'dan adlı 
yapıtıyla aldığı ikincilik ödülüyle 
devam eder (Aksel. Haziran. 

1942. s.19.) 

Hamit Görele'nin sanatına 
hakim iki temel değer, renk ve leke 
duyzrlığıdır. Bireysel üslubunu bu 
değerler üzerine kuran bir 
sanatçıdır, Hamit Görele. Doğayı 
renk olarak görebilen, nesneleri 
leke olarak Ozúmsevebilen özgür bir 
ruha sahip. ender ressamlardan 
birisidir. Denizler: özellikle dalgalı 
denizlerin devingenliği. kadınlar: 
özellikle şemsiyelerinin gölgelerinde 
oluşan pembe lekeler alında 
Кри yürüyüsleriyle kadınlar. ışıklı 
yesil kümeler halinde, gökyüzüne 
uzanan yapraklarında gezinen 


rüzgarın ıslığı ile hişirdayan ağaçlar; 
sonsuz özgürlüklere açılan 
maviliklere dağılan beyaz, pembe, 
sarı yumaklar oluşturan özgür 
bulutlar; pembe tepeler. mor dağlar: 
sanatçının duyarlığını yansıtan 
değerleridir. 

Cezanne'si firça vuruşları ile 
armoniler yaratan zengin renk 
uyumları içinde, özgür lekelere 
anlamlar katar Görele. Çağın resim 
anlayışı olarak tanıulan akımın 
dışında kalanların geri kalmışlıkla 
suçlandıkları 1950'li yıllarda, 
ressamlar üzerinde baskıların 
yaygınlaşmasıyla, geometrik 
stilizasyonlara Hamit Görele de 
katılır. Geometrik soyut 
stilizasyonları, Kübizm olarak 
yorumlamaya çalışan sanatçı ve 
yazarlar arasında, Hamit Görele de 
yer alır. Devlet Sergileri'ne 
gönderdiği daire ve dikdörtgen 
resimler, sert konturlu portreler, 
köşeli formlar ve motiflerle bezeli 
giysileri ile odalık va da köylü kadın 
portreleri, bu yıllarda, belirtilen 
tasaları yanıtlamak için üretilirler. 
Fakat Görele'nin sanatında, bu 
döneme ilişkin örnekler olarak 
değerlendirilebilecek resimlerin 
ardından, tekrar renk ve leke 
uyumlarının görkemli örnekleri yer 
almaya başlayacaktır. 


HAMİT GÖRELE 


MUKAVVA ÜZERİNE YAGHBOYA 
44 х 50 СМ. 


İLHAMİ DEMİRCİ 
ны 
1 1 


1908-1976 


N 
I Ihami Demirci, Çapa Öğretmen 
Okulu'ndaki resim seminerlerinin 
unutulmaz hocası olarak önemli 
görevler üstlenir. Günümüz Türk 
resmine imza atan bir çok sanatçı, 
bu yıllarda İlhami Demirci 
atölyesinde yetişmiştir. Döneminin 
başarılı sonuçlara ulaşmasında, 
Demirci'nin özverili eğitimciliğinin 
önemi büyüktür. 1948 yılında 
atandığı İstanbul Eğitim 
Enstitüsü'nde de aynı şevk ve 
heyecanla resimler yapar ve öğrenci 
yetiştirir. Kendi deyişiyle: 

“Disiplinli bir çabayla 
öğrenmek, araştırmak... Klasik 
bilgilerle desen ve kitle yapısını 
tanımak, kompozisyon ve ilade 
olanaklarını aramak, değişik 
malzeme ve tekniklerden 
yararlanmakur bu başarının sırrı” 
(Çakoloz., 1982 s.381.). 

İlhami Demirci, 1925 yılında 
girdiği Güzel Sanatlar 
Akademisi'nde, Hikmet Onat ve 
İbrahim Çallı tarafından yetiştirilir. 
1927 yılında, Amasya'ya resim 
öğretmeni olarak gider. 1928'de 
İstanbul Cumhuriyet Kız 
Ortaokulu'na atanır ve 1931 yılında 
Akademi'den mezun olur. 

Resimlerinin özünü, renk, 
desen ve leke arayışları 
olusturacakur. 1947 yılında birlikte 
çalıştığı Zeki Kocamemi den, doğa 
gözlemlerine dayalı resimlerini 
oluşturan en büyük etkiyi alacakur. 

Türk resim sanatında Cézanne 
etkisi, geometrik lekelerin dağılımı 
olarak algılanır. Bu агада, 
algılanması çok da kolay olmayacak 


Kübizm sorunsalı da tartışılmaktadır. 


Bu akım, kimi zaman formların 
kübikleştirilmesi, kimi zaman da 
konuların yeniden yorumu olarak 
araştırılacaktır. Gitarlı Nature morte 
bu iki eğilimi de içeren bir yapuur. 


GİTARLI NATÜRMORT 


1939 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
554 СМ 


РА 
Üretim anında kendini tamamen 
boya ve tuvalin bütünlüğü içinde 
bulan ve sadece, resmin var 
oluşunu özgürce yönlendiren 
duygularının coşkusunu dinleyen 
bir sanatçıdır Mualla... 

“Ben hürriyetimi çok severim. 
Bunu naçiz sükutumda bulurum. 
Resim yaparken ibadet eder gibi, 
sükutu, beynimin tepesinde, 
saçlarımın dibinde hissetmezsem, o 
zaman bilirim ki yanlış bir şeyle 
meşgulüm veya işgal edilmişimdir.” 
(Dino., 1980 5.01). 

Fikret Mualla, 1903 yılında 
İstanbul'da soylu bir ailenin çocuğu 
olarak dünyaya gelir. Galatasaray 
Lisesinde yatılı okuduğu yıllarda, 
bir futbol oyununda kırılan ayağının 
sakat kalması, hirçin ve içinc dönük 
bir kişilik kazanmasına neden olur. 
Bu şansız olayı annesinin ölümü 
izler (Dino., 1980.s.90.). Mualla, 
okuldan alarak bulaştırdığı İspanyol 
gribinin, annesinin ölümüne neden 
olduğunu yıllarca unutamayacak ve 
benliğini sarın suçluluk duygusu 
içinde, ruhsal çöküntüler 
yasayacaktır. Babasının kadınları 
düşkünlüğü ve hemen evlenmesi, 
henüz on beş yaşında olan 
Mualla'nın, yaşamı boyuncu 
ruhunda taşıyacağı sıkıntılar 
oluşturacaktır. 


FİKRET MUALLA 


1903-1907 


1920 yılında İsviçre'ye 
mühendislik tahsiline gider. 
Parasızdır. Konsolos Rıza Bey'den 
aldığı paralarla Heidelberg'e gider 
ve oradan Berlin'e geçerek Güzel 
Sanatlar Akademisi, Afiş ve 
Desinatörlük Bölümü'ne yazılır. 
Arthur Kampfın atölyesine katılır. 
(Toros., 1986.s. 16-17.) 

1930'lu yıllarda, kısa bir süre, 
Galatasaray Lisesi'nde resim 
öğretmenliği yapar ve bu yıllarda 
İstanbul görünümleri üretir, Ancak 
resimlerini satmakta zorlanmaktadır. 
Geçim sıkıntısı içinde iyice alkole 
sarılır ve okuldan ayrılmak zorunda 
kalır. Anadolu'da bir görev isteğiyle, 
Ayvalık'a resim öğretmeni olarak 
atanır. 1 Şubat 1934-16 Мап 1935 
tarihleri arasında Ayvalık'ta kalan 
Fikret Mualla (Özsezgin., 
Anist.Say1:1 3.5.5), bu küçük sahil 
kasabasında da mutlu olamaz. Okul 
müdürüyle kavgaları, karakolda 
hirpalanmasıyla sonuçlanır. Bu 
olaydan sonra polisler, yaşamının 
her döneminde, kabuslarinin 
kaynağını oluşturacaktır (Dino. 
1980.s. 102. ). 

Fikret Mualla'nın 1938 yılında 
Paris'e gidişini ve İstanbul'u 
dönüşünü, Abidin Dino'dan 
dinleyelim: 

“İstasyondan çan çalıp da katar 
kalkınca, alnını vagon camına 
dayadı пи Fikret, Baku mi son bir 
kez Üsküdar'a, Haydarpaşa'ya, 
Kadıköy'e, Moda'ya, Adalara? Kaçta 
kalkmıştı Orient-Express? Akşam 
olmalıydı... Çığlıksız, sesiz sedasız 
Sarayburnu etrafında dolanarak 
kayıverdi katar, sulara sürünerek 
geçti, hiç durmadı, gittikçe hızlandı, 
ver elini Paris...Gidiş o gidiş... 1970 
yılında, Fikret Mualla'yı yolcu ettik. 
Orly havaalanindayiz. Ne çok 
gürültü ediyor bu uçaklar!.. Fikret 
Mualla Türkiye'ye dönecek. tabutun 


içinde, bir uçağın sintinesinde. 
Tepkili motor gürültüsünü duyacak, 
gökyüzünü görmeyecek ama, 
sonunda Yeşilköy hava alanına 
inecek." (Dino., 1980.85.75). 

Fikret Mualla resimlerinin, 
yalın, yapmaciksiz ve zorlamasiz 
üslubu, toplumun her kesiminin bu 
resimleri ilgi ve beğeni ile 
izlemesine neden olur. Tüm 
toplumu verilecek mesajları olan, 
gerçek edebiyat ürünleri gibi 
değerlidirler. Resimle ilk tanışanlar, 
bu kadar içten ve yalın bir anlatımın 
yansıttığı duyarlığı kapılırlar. Resim 
beğenisi ve kültürü daha gelişmiş 
olanlar ise, Mualla'nın, mükemmel 
kompozisyonlarında, zengin armoni 
ve cesur konuların, nasıl olup da bu 
denli yalın anlatılabildiğinin 
araştırmasına girişirler. 

Fikret Mualla, bütün bunlann 
ötesinde, yaşamak için resim yapan 
bir sanatçı olarak, durmaksızın 
üretir. Yaşamak için resim yapmak 
zorundadır, çünkü benliğini saran 
korkularından, ancak böyle 
kurtulmaktadır. Yaşamak için resim 
yapmak zorundadır, çünkü yemek, 
özellikle de içmek zorundadır. 

1967 yılında yaşama veda eden 
Fikret Mualla, önce Reillanne 
mezarlığına gömülür, daha sonra 
naaşı Türkiye'ye nakledilir. 


OTURANLAR 

19 12 1944 

TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
32442CM 


FİKRET MUALLA 
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FİKRET MUALLA 
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1945 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
ATA 33 СМ 


FIKRET MUALLA 


1948 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
BAN 27.5 СМ. 


FIKRET MUALLA 


SOKAK 


1057 
KAGIT ÜZERİNE СГАУ 
50 х 65 СМ. 


FİKRET MUALLA 


т 
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BISTRO 


1952 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 


47 х см 


FIKRET MUALLA 


KAĞIT ÜZERİNE GUAŞ 
5.5 x 04 СМ 


FİKRET MUALLA 


KAGIT ÜZERİNE СГАУ 
54x65CM 


FAHRELNİSSA ZEYD 


1901-1001 


“O nun resimleri, devamlı göç 
halinde yaşayan garip ulusların 
adeta bir geçit resmini canlandırır. 
Erguvana doğru gelişen garip ışıklar 
içinde, kırmızıları, büyük camlıkların 
kurşun halkaları kadar ağır ve 
şiddetli karalara bürünmüş mavileri 
ortaya çıkarır. Bu ışık, geometrik 
vitraylardaki o masalsı ışıkları benzer, 
Doğu vitraylarının kalın ve geçilmez. 
ama gene de şeffaf ve bilinmez 
şekilde insanı içinden kavrayan bu 
duvan, İslam sanatlarının Fransız 
sanatına en yeni haberlerini ulaştırdığı 
sınırsız ve yasaksız bir çizgi olmalı”. 
(Charles Estienne, 1951) 

Zeyd. tüm bireyleri sanatçı olan 
ender bir aile ortamında yetişmiş ve 
kendi çocukları da bu geleneğe 
yetenekleri ile katılmışlardır. Diplomat 
ve hattat Şakir Paşa'nın kızı ve 
Sadrazam Cevat Paşa'nın yegenidir. 
Cevat Şakir Kabaağaçlı (Halikarnas 
Balıkçısı) ve ressam Aliye Berger, 
kardeşleridir. Seramikçi Füreya 
Koral, teyzesidir. Soyut resmin ünlü 
ustası Nejad Devrim, oğludur. 

Zeyd, 1920 yılında, Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Ali'sinde öğrenime başlar. 

1928'de Parise gider ve Ranson 
Akademisi'nde, Stalbach ve Roger 
Bissicre atölyelerinde bir yıl çalışır. 
1929 yılında İstanbul'a döner ve 
Namık İsmaille çalışmaya devam 
eder. Ürdün Ankarı Büyükelçisi Prens 
Emir Zeyd ile evlenerek yaşamını 
Avrupa ve Amman'da sürdürür. 

Dönemin genç ressamları gibi. 
o da Bonnard ve Nabi'nin resimlerinde 
yaratığı, sıcak renk uyumlarına ckıyalı 
lekesel sembolizmle yakından 
ilgilenmekte ve resimlerine bu 
duyarlığı taşımaktadır. 1931-1938 yıllan 
arasında yaşadığı Berlin'de. sanat 
yaşamında büyük değişim olucaktır. 
Soyut eğilimler, Kübizm ve Dada 


örnekleri üzerinde araştırma yapan 
Zeyd. biçim defonnasyonlanna dayalı 
resimler üretmekle sınırlı kalır. Bu 
evre, deneysel olarak geliştirdiği 
soyutlamalar dönemine geçiştir. 

1947, Zeyd için sanatsal bir 
devrim niteliği taşır. Soyuta Karşı 
Mücadele resmi, artık Bissicre'nin 
öğretilerini özümsemiştir. Tuval 
yüzeyini sert konturlarla parçulayarak 
yarattığı yüzeylerde, sıcak renk 
uyumlarına dayalı seffaf renk alanlan 
oluşturmaya başlar. Resimlerinde, 
soyutlamaları dayalı bir anlatı, 
yüzey bölünmeleri, leke dağılımı 
arasında kurulan uyumlu bir sistem 
geliştirir. 1950 yılından sonra 
bütünüyle, soyut söylemler üzerinde 
yoğunlaşır. Lirik soyut onun 
resimlerinde derinlemesine başat olur. 
1952'de, Paris Babylone Tiyatrosu'nda 
açılan ‘La Nouvelle Ecole de Paris’ 
sergisine, Bazaine. Hartung, 
Manessicr, Paliakoff, Vaserely, 
Vierre de Silva, ve oğlu Nejad 
Devrim le birlikte katılarık, soyut 
resim yapan grupların arasında yer 
alır. 

Zeyd'in bu tasanmlan, vitraylarla 
özdeş olarak tanımlanır. Bu yaklaşım 
onun yeni bir alana yönelmesine 
neden olur ve sanatçı vitray dersleri 
alır. Bu kez, kurşunların böldüğü 
yüzeylerde, geometriyi renklerle 
buluşturur. Boyanın yerini saydam 
renkler alacak, bu renkler ışık 
oyunlarına yakalanacaklardır... 

Fahrelnissa Zeyd, soyut 
çalışmalarının ardından, sanatının 
başlangıcında önemli bir yer tutan 
portre çalışmalarına döner. Bu 
portreler, fiziksel özelliklerin ayrıntılı 
işçiliği yerine, kimlik, kişilik ve 
öznel yaşam kesitleri ile aktarılan 
özgün yaratılar olacaktır. 
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ŞİRİN DEVRİM PORTRESİ 


TUVAL ÜZERİNE YAGLIHOYA 
119 x 99 CM 


1952 yiindan baslayarak, sanat 


yaşamını Paris'te sürdüren bir Türk 
sanatçıdır Abidin Dino. Akademik 
bir resim öğrenimi almadığı halde, 
doğrudan gazete ve dergi 
çalışmalarının arasında resim de 
yapmaya başlar. Karikatürleri ilk kez 
1930 yılında, Yarın Gazetesi'nde; 
yazıları ise 1931 yılında, Fikret 
Adil'in Artist dergisinde 
yayınlanmaya başlar. Bu yıllar 
Dino'nun kitap ve kapak resimleri 
yaptığı dönemlerdir. Nazım 
Hikmet'in kitaplarını resimler ilkin. 
Sesini Kaybeden Şehir, Bir Ölü Evi 
adlı kitapların kapak ve resimleri ilk 
işleri arasında yer alır. 1933 yılında 
d Grubunun kuruluşu ile, resimle 
sağlam bağlar kurar. 

1934 yılında, sinema eğitimi 
için, devlet adına Leningrad'a 
gönderilir. Burada Sergey 
Yurtkeviç"in yanında çalışır. 
Cumhuriyet'in 10. yılı nedeniyle 
yapılan, 'Türkiye'nin Kalbi Ankara' 
filminin çekiminde bulunur. 
Moskava, Kiev, Leningrad ve 
Odessa'da , Madenciler filminin 
çekimine katılır ve 1937 yılında 
Londra ve Paris'e gider. 

1938 yılında Türkiye'ye 
dönünce, yeni bir resim hareketinin 
varlığını fark eder. Levy'nin 
öğrencileri olan genç ressamlar, 
Türk resmine konu ve içerik olarak 
yeni atılımlar katmaya 
çalışmaktadır. İlk kez toplumsal 
sorunları yansıtan eleştirel resimler 
yapılmaktadır. Selim Turan, Nuri 
İyem, Avni Arbaş gibi ressamlar, 
Liman Resimleri konusunda yoğun 
bir uğraş vermektedirler. Selim 
Turan'ın önerisi ile, Dino'da bu 
sanatçıların arasına katılır ve Liman 
İşçileri'ni konu alan resimler 
üretmeye başlar. Bu resimleriyle, 
Yeniler Grubunun ilk sergisi olan 
Liman Sergisi'nde yer alır. 


ABİDİN DİNO 


1913-1994 


1939 yılında yurt içinde ve 
dışında iki önemli etkinlikte yer alır. 
New York'da düzenlenen Dünya 
Fuarı'nda, Türk Pavyonu'nun 
düzenlenmesinde çalışır. Aynı yıl 
CHP 'nin Yurdu Gezen Türk 
Ressamları etkinliği içinde, 
Balıkesir'e gönderilir ve bu şehirden 
dokuz resimle geri döner. 

1941 yılında, Abidin Dino siyasi 
içerikli resimsel anlatımlara ağırlık 
verir. Kardeşi Arif Dino ile birlikte 
yaptıkları büyük boyutlu 
kompozisyonlar. bu dönemin 
ürünleridir. İkinci Dünya 
Savaşı'ndan esinlenen bu resimler, 
soyut ve somut anlayışın çatıştığı 
anlatımlardır. Dino aynı yıl içinde 
Sıkıyönetim Komutanlığı tarafından 
siyasi suçlu olarak tutuklanır ve 
Adana'ya gönderilir. Burada, 
Çukurova insanının yaşam 
kesitlerini gerçekçi bir yorumla 
aktaran resimler üretir. Bir yandan 
Türk Sözü Gazetesinde 
çalışmaktayken. bir yandan da bir 
oyun yazar. Kel adlı oyunu 1944 
yılında yayınlanır ve toplatılır. 
Abidin Dino, 1945 yılına kadar 
kaldığı Adana'da ilk heykel 
çalışmalarını da gerçekleştirir. 

1950'li yıllarda Cemal Tollu gibi 
Abidin Dino da Anadolu 
uygarlıklarının sanat verilerine ilgi 
duymaya başlar ve bunlardan 
esinlenerek seramikler üretir. 

1952 yılında, bir daha geri 
dönmemek üzere Paris'e yerleşen 
sanatçı, 1955 yılından itibaren, 
destansı resim serileri üzerinde 
çalışır. İşkenceler, Atom Korkusu, 
Uzun Yürüyüş bu dönemde ürettiği 
eserlerine örnek oluşturur. Ana 
teması acı çeken insan olan yapıtları 
arasıda, 1950'da Eller serilerine de 
başlar. Açı adını verdiği serileri, 
1961 yılında başlayan soyut 
resimleri arasında yer alır. 1980'li 


yıllarda ise düşsel ya da gerçek 
kentler ve ada resimlerine imza atar. 
Dino, Paris'te de Türk yazarlarının 
kitaplarını resimlemeye devam eder. 
1953 yılında Репеу Naili Boratay'ın 
Türk Masalları; 1968 yılında Nazım 
Hikmet'in Kuvayi-i Milliye Destanı, 
1979 yılında da Yaşar Kemal'in 
Deniz Küstü adlı kitaplarını resimler. 

Ayrıca, 1980 yılında, Ara 
Güler'le birlikte, Fikret Mualla 
kitabını çıkarır. 1984 yılında El adlı 
kitapta kendi desenlerini toplar. 
1985 yılında Rasih Nuri İleri ile 
birlikte düzenlediği Yüzler adlı 
kitapta, kardeşi Arif Dino'nun resim 
ve desenlerini tanıtır. Aynı yıl gene 
Rasih Nuri İleri ile birlikte Çok 
Yaşasın Ölüler adlı şiir kitabını 
yayınlar. 1986 yılında Ferid Edgü ile 
hazırladığı Abidin, desen 
çalışmalarını tanıtan ikinci kitabı 
olarak yayınlanır. 

Dino'nun 1956 yılından 
başlayarak ürettiği Çiçekler 
serisinden bir ömek olan bu resim, 
çizgilerin sırrı ile çözümlenen bir 
yorumdur. Çizgilerin sim ile ulaşılan 
bir imgelem, renk kuşaklarının 
armonisiyle yakalanan soyutla 
somut arasındaki ince duyarlıktır. 
Yalın simgesel bir anlatım soyut bir 
duyarlıkla ele alınmıştır. 


VAZODA ÇİÇEK 
1980 

KAGIT ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
70 х SOCM 


CİHAT BURAK 


1915-1991 


C ihat Burak, 8 Ağustos 1915 
tarihinde, İstanbul'da doğar. İlk ve 
опа öğrenimini Galatasaray 
Lisesi'nde tamamlar. İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisi Mimarlık 
Bölümü'ne girer ve 1942-1943 
döneminde mezun olur. Mimar 
olarak çeşitli kurum ve kuruluşlarda 
görev yapar. 1953 yılında, Birleşmiş 
Milletler Bursu'yla Fransa'ya gider. 
1955 yılında yurda döner. 1901 
yılında, bu kez de Fransız 
Hükümeti'nin verdiği bir bursla 
Paris'e gider. İşini bırakarak 
tamamen resim çalışmalarına başlar. 
Burak, resim yapma tutkusunu her 
an yüreğinde taze tutarak 
yaşamaktadır. Kamu kuruluşlarında 
mimar olarak görev yaparken de, 
Birleşmiş Milletler Bursu ile Paris'e 
giderken de, bu tutku hep ön 
plandadır. Pariste tüm müzeleri 
kendi deyimiyle ‘bir şarap gibi 
içerken," bir yandan da resim 
yapmaktan geri kalmayacaktır. 

1965 yılında İstanbul'a döner. 
Bayındırlık Bakanlığı'na girerek 
İzmit, Bursa ve İstanbul'da 
çalışmaya başlar. Bu arada da 
kesintisiz olarak resim üretmeye 
ÖZen gösterir. 

Burak'ın resimleri toplumun 
aksayan değerlerini, birey olarak 
insanların yaşadıkları toplumsal 
gerginlikleri ve aldıkları yaraları, 
eleştirel bir duyarlıkla yansıtır. 
Kahramanları özellikle topluma mal 
olmuş kişilerdir. Eleştirel gerçekçi 
resimler, ince bir mizah yüküyle 
biçimlenerek, Cihat Burak'ın 
tablolarında vazgeçemediği bir 
üsluba dönüşür. Burak, resimlerinde 
çarpıcı çelişkiler yansıtmayı 
başaracaktır. Birey olarak insanları, 
bütüncül olarak da toplumsal 
aykırılıklarla dolu yaşamı, etkileyici 
bir yalınlıkla ve derin bir tebessümle 
tuvale aktarır. Burak'ın bir 


gülümseme ile izlenen resimlerinde, 
yozlaşan değerlerin yarattığı ince 
sızı duyulur. 

Samimi bir duyarlılığın, içten 
bir anlatımın, sevgi dolu bir yüreğin, 
sımsıcak bir nahif anlayışın, atılımcı 
fade gücünü yansıtır Burak 
resimleri. Burak, resimlerinde, 
yakaladığı öz-biçim ilişkisi ile kimi 
zaman Atatürk, Fatih Sultan 
Mehmet, Nazım Hikmet ya da 
Süleyman Demirel gibi ünlü simaları 
sembollestirirken, kimi zaman da 
kentlerde yaşam süren huzursuz ve 
tedirgin insanların, onca kalabalığın 
içindeki gizemli yalnızlıklarını 
aktarmayı başaracaktır. 

Bu resimleri, Cihat Burak'ın 
1960'lı yıllarda, Türk resmini 
etkisine alan toplumsal gerçekçilik 
anlayışına kazandırdığı, öznel 
yaklaşımını da sergiler. Cihat Burak 
Köroğlu resminde de olduğu gibi, 
zorlamasız bir içtenlikle, Anadolu 
kültüründen aldığı izlenimleri, 
batının esinleriyle varsıllaştırıp, Türk 
resim sanatına yeni bir biçem 
kazandırmayı başaracaktır. 


KÖROGLU 


1955 
TUVAL ÜZERİNE YAGLIBOYA 
100. 90 СМ 
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SELİM TURAN 


1915-13 Ekim 1991 


Tazelik, dinçlik, hareket. çok renkli 
bir armoni, çok sesli bir anlatım... 
Önemlisi, bu değerlere hiç bir 
zorlama olmadan, dogal bir 
yetenekle ulaşmak... Üstün duyma 
yetisiyle bir aryayı billur ses akışına 
dönüştüren bir tenor gibi, Selim 
Turan da renge ve boya dokusuna 
egemen olan yeteneğiyle, fırçasının 
doğal akışından dağılan renklerin 
çağrıştırdığı zengin anlamları, 
resimsel anlatımlara dönüştürecektir. 
1935 yılında, Galatasaray Lisesi 
son sınıl öğrencisiyken, güzel 
sanatlar öğrenimi görmeye karar 
verir ve İstanbul Güzel Sanatlar 
Akademisi'ne girer. Birinci yılın 
sonunda, asil öğrenci olmak için 
girdiği sınavda birinci olur. Resim 
öğrenimini sürdürürken, heykel 
çalışmalarına da başlar. Eğitiminin 
ikinci yılında katıldığı mezuniyet 
sınavını geçer. Fakat bu başarısı, 
diploma almak için iki yıllık bir 
eğitimin yeterli olmadığı görüşüyle 
on beş liralık para ödülüyle 
değerlendirilecek ve Turan ancak 
bir yıl sonra tekrar katıldığı 
mezuniyet sınavı sonucunda 
diploma almaya hak kazanacaktır. 
1938 yılında İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisi'nden mezun olan 
Turan, bir sanatçı olarak varlığını, 
ilk kez Yeniler Grubu'nun, 28 Mart 
1940 tarihinde, Beyoğlu Gazeteciler 
Cemiyeti Lokali'nde düzenlediği 
sergisinde duyurur. Döneminin en 
önemli sanat etkinliklerinden olan 
CHP Yurt Gezileri kapsamında, 
Muğla'ya gönderilir. Bu 
çalışmalarından on ikisi, 1941 yılı 
Yurt Resimleri Sergisi'nde yer alacak 
ve birinciliğe değimli bulunacaktır. 
Selim Turan'ın öğrencilik 
yıllarında, Türk ressamları Soyut 
eğilimlerin etkisi altına gireceklerdir. 
Döneminde Non-figüratif resim 


olarak adlandırılan çalışmalara, 
Turan da katılacak ve 1947 yılında 
Fransız Hükümeti'nin bursu ile 
gittiği Pariste, aynı doğrultuda 
resimler üretecektir. 

Selim Turan, soyut resimlerden 
oluşan ilk sergisini, 1950 yılında 
Galerie Breteau'da açacaktır. Türk 
hat sanatının esinlerini de çağrıştıran 
kaligrafik soyutlamalarını ve daha 
sonra da Paris'te, “Salon de Маг 
yalnızca soyut resimlerin 
sergilendiği "Réalité Nouvelle’ 
salonlarında sergilemeyi 
başaracaktır. 

Tüm sanat yaşamı boyunca, 
somutla soyutun kesiştiği çizgide 
özgünleşen Selim Turan'ın resimleri, 
yumuşak, çarpıcı akıcılıkta, büyüleyici 
renk armonileriyle yoğunlaşmış, 
gergin, kimi zaman da ince çizgisel 
dokularla örülü yapıtlardır. Bu 
resimler, uzun düşünsel süreçler 
sonucunda oluşan birikimlerin, 
kendiliğinden ortaya çıkıvermiş 
anlatılarıdır. Kuşkusuz, doğru ve 
mükemmel soyut sentezler, ancak 
sanatçının yeteneğine, düşünce 
egemenliğine, renk ve biçim 
algısının gücüne bağlıdır. Turan, 
kişiliğinin derinliğinde yatan ve 
kendine özgü bir sistemle fırçasını 
harekete geçiren duyarlığını, işte bu 
güçle resme dönüştürmeyi 
başaracaktır. 

Selim Turan'ın soyut anlamları, 
gözle görünür hale gelen eyleminin 
ürünleridir. Rengin görsel algısıyla 
zenginleşen fırça izlerinin sürekliliğini 
izleyebilen sanatseverler, Turan'ın bu 
eylemine katılacak ve üretim sürecinin 
enerjisini duyumsayacaklardır. 

Selim Turan, 1947 yılından, 
yaşamının sonuna kadar, 
çalışmalarını Paris'te sürdürür. 
Yalnız Paris'te değil, Güney Fransa 
ve hatta İtalya'da da resim ve heykel 
çalışmalarıyla tanınır. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOY 
97х 1(47СМ. 


“буш resimde, resimsel 
düzenlemeye ilişkin salt resimsel 
mantık ön plana çıkıyor. Banu göre, 
bugün, soyut resim, çağımıza uygun 
düşmektedir. Çağımızın 
dinamizmini, akılcılığını, geniş 
görüşlülüğünü simgelemektedir.” 

Ferruh Başağa, Soyut resme 
yönelmesini açıklıyan gerçekleri bu 
görüşüyle vurgulamaktadır. 

Yönlendirici öyküsel 
anlatımdan ve figürsel yorumdan 
kaçan soyut betimlemelerinin 
temelini, renk ve biçim ilişkilerinin 
plastik uyumu oluşturur. Başağa, bu 
uyumu geometrik 
kompozisyonlarda yakalar. Tuval 
yüzeyinde katmanlaşan farklı 
geometrik formlar, çoğu kez saydam 
görünümleri ile üst üste bindirilen 
kompozisyonlara ipucu oluşturur. 
Renk, yalnızca bu organik yapının 
geçişlerini, katmanlarını ve biçimsel 
yalınlıklarını anlatmak için bir агас 
olarak katılır Başağa resimlerine. 
Kendi içinde sonsuzluğu doğru 
artan bir derinlik yanılsamasına 
ulaşmak istemi, Basaga resimlerinin 
temel sorunsalıdır. Bu derinlik ve 
yoğunluk içinde, son derece yalın, 
fakat dengeli bir plastik anlatım 
gerçekleşir. Çoğu kez ana iki rengin 
şeffaf ve önücü kademelerde 
yumuşak fakat kesin geçişler 
oluşturan düzenleri, Basapa 
tuvallerinde, yatay ve dikey biçimsel 
karşıtlıklara dönüşür. 


FERRUH BAŞAĞA 


1911 


1911 yılında İstanbul'da doğar. 
Savaş sırasında, askerdeki babasının 
izini kaybeden ailesiyle birlikte, 
1922 yılında Yugoslavya ya gider ve 
burada Saraybosna Teknik Okulu'nu 
bitirir. 1933'te. haber aldığı 
babasının yanına, İstanbul'a döner. 
1936 yılında İstanbul Devlet Güzel 
Sanatlar Akademisi'ne girer. Resim 
Bölümü'nde, Nazmi Ziya, Zeki 
Kocamemi ve Léopold Lévy 
tarafından yetiştirilerek 1940 yılında 
mezun olur. 

Bu yıllarda, lekesel 
soyutlamaların başat olduğu 
manzara resimleri üzerinde yoğun 
çalışmalar yapmaktadır. 1940-1943 
yılları arasında askerliğini yapar ve 
hemen Güzel Sanatlar 
Akademisi'nin Yüksek Resim 
Bölümü'ne kayıt olur. 1947 yılında 
mezun olduğunda, bireysel bicemini 
de belirlemiş durumdadır Başağa; 
Soyut resim yapacaktır. 

Başlangıç yıllarında, lekesel 
soyutlamalar üzerinde çalışacaktır. 
Tek rengin, özellikle de kırmızı ya 
da yeşilin egemen olduğu tuval 
yüzeylerinde, kabartma sanısı 
uyandıran noktasal lekelerin 
dokuduğu soyutlamalar üretir. 
Bunlar doğa soyutlamalarıdır. 

Konya-Mecidiye Hanı resmi, 
CHP. Yurdu Gezen Türk Ressamları 
etkinliğine 1944 yılında davet edilen 
Başağa'nın bu kapsamda 
gönderildiği Konya'da ürettiği bir 
çalışmadır. 


KONYA-MECİDİYE HANI 


1944 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
вох OI CM 


AVNİ ARBAŞ 


A bas resimlerine leke. özellikle de 
renk lekelerine dayalı bir anlatım 
başattır. Yapıtlannda, leke kadar biçim 
de önemli bir sorunsulı oluştunur. 
Tuvale katılan lekeler, figürleri, 
nesneleri ve görünümleri soyutlama 
düzeyine kadar götürür. Avni Arbaş'ın 
sanatsal başarılannın temelinde yorum 
ve leke duyarlığı yatar. Bireysel 


duyarlılığının çarpıcı görselliği ile renk. 


bu düzen içinde vazgeçilmez bir yer 
alır (Giray.,1983 2/18 s. 23). 

"Benim için önemli olan leke ve 
biçim. İlk şok ondan oluyor. İlk 
baktığınız zaman onu görüyorsunuz. 
Renk de zaten hissinizin karşılığı. ... 
Fakat renk öyle bir şey ki. zaten 
zamanla değişiyor. Şimdi bakın o eski 
resimlere, La Jaconde'u alın. bakın ne 
hale gelmiş. Fakat öteki taraf deke ve 
biçim) resmin esası, çatısı, Renk gitse 
bile esas sağlam kalıyor." ( Erzen., 
1982 1/7 8.11). 

1919 yılında İstanbul'da dünyaya 
gelen Avni Arbaş, Galatasaray 
Lisesi'nde tamamladığı опа 
öğreniminden sonra, 1938 yılında 
İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi'ne 
girer. Önce İbrahim Çallı atölyesinde 
öğrenim görür. Yüksek Resim 
Bölümü'nde, Léopold Lévy atölyesine 
katılır. Yeniler Grubu'nun kurucu 
üyeleri arasında yer alır ve 
düzenledikleri sergilerde sanat 
anlayışını topluma tanıtır. 1946 yılında 
katıldığı sergide yer alan Okuyan 
Kadın övgüler alır. 

Sanatçı bu yıllarda, renk 
Ickeleriyle yakalanan ifadelere önem 
veren çalışmalara imza atmaktadır. 
Nolde manzaraları gibi, bunalımlı bir 
atmosferin baskınlığını yüklenen bu 
resimlerde kurgu, yatay planların ап 
arda akışına dayalıdır. Motillesen 
lekelerle dokunan doğu ve figürler, 
doğu kesitinin başat olduğu bir 
bütünün içinde varlıklarını 
koruyacaklardır. Koyu renk 
lekelerinin egemen olduğu 
tablolardaki ışık dağılımı, bu ağır 


1919 


solunan yaşım kesitini vurgular. 

Avni Arbasin sanatında, bu 
asamadan sonr, Fransız Ekolü'nün 
izlerine rastlanacakur. 19-16 yılında 
Fransız Hükümeti'nin bursuyla Paris'e 
gider. Resim çalışmalarını 1977 yılına 
kackır burada sürdürür. Sanatçının 
anlatısından okuyalım: 

"1940 cla gittim. Orada Paris 
Ekolü salonu vardı. ben de 
oradaydım. Senclerce onun sergisine 
iştirak Ettim. Paris Ekolü... Dünyanın 
her tarafinckin ressamlar geliyor, zaten 
Fransız Kültürü nedir? İşte Picasso, 
İspanyol; Chagall Rus... Herkes orada 
toplanmış, Paris Ekolü diye bir şey 
ortaya çıkmış. Edebiyatta da aynı şey 
değil mi? Paris'te çıksın bir olgu. Adını 
Ecole de Paris koyuyorlar, her kes bir 
şey getiriyor. etraftan da ekleniyor. 
sonra yaşıma imkanı buluyor. Çünkü 
öyle bir yer ki, dünyanın aynası gibi. 
Galeriler var, sergiler açılıyor. Ne varsa 
dünyada hepsi Pariste. Bunların 
içinde yaşıyor insan. duma besleniyor. 
Çünkü sanat görmek lazım, yaşamak 
lazım. Çalışma imkanları var, maddi 
olarık söylemiyorum. Sanat olaylarıyla 
iyi beslendiği için kendi yeteneklerine 
göre iyi bir şeyler yapıyor insan." 
(Erzen., 1982 177s.9.). 

Sanat anlayışını düşünce üzerine 
kuran Arbaş, yaşadığı опатап ve fikir 
yapısına kattığı değerleri resimlemeye 
yönelir. İnsanlar ve çevreleri, bir başka 
söylemle figür ve doğa görünümleri 
vazgeçemediği konulardır. 

1954 yılı, seramik çalışmalarına 
yöneldiği bir dönemi isurctleyecektir. 
Bu çalışmalar, Arbaş'ın yağlıboya 
resimleri arasinda nature montelannda, 
öznel bir anlatım dili yakalamasını 
sağlayacaktır. Ancak Arbaş imzasının 
simgesi haline gelen atlar, leke ve 
biçim konusunda düşüncelerinin, 
sanatıyla örtüştüğü nokta olarık önem 
kazanır. 1983 yılında İstanbul 
Boğazı'nı izler Arbaş. Sislerin ardındıı 
gizlenen bir kenti izlenimci bir 
yorumla sunar. 


areca 
1937 


SİSTE BOĞAZ 
1984 


TUVAL ÜZERİNE YAĞUBOYA 
130 х 100 CM 


ORHAN PEKER 


1926-1978 


Doku ve renk, Orhan Peker'in 
sanatçı kişiliği ile sınırsız anlamlar 
kazanan iki öğedir. Bu iki değer, 
bazen bir kenarda kıvnlıp uyuyuvennis 
bir kedinin oylumlarına, biçimine ve 
anlatımına resimsel değerler katar. 
Kimi zaman bir bahçenin içinde 
unutuluvermiş sulama kabını, eşsiz 
bir resim haline getirir. Ya da 
horozları, atları ve kuşları benzersiz 
tablolara dönüştürür. Bazen de çift 
atın çektiği kırmızı bir faytondur, 
tuvalden hızla mekana koşan... 

Lekesel lirik soyut anlatımın en 
güçlü imzaları arasına katılmayı 
başaran Orhan Peker, tek 
ağaçlardan, Ankara ve Ayvalık 
görünümlerine, güçlü kişilik 
yanılsamaları aktaran portrelerden, 
çeşitli hayvan figürlerine uzanan bir 
konu çeşitliliği içinde, somutla 
soyutun kesiştiği eşsiz yorumu ile 
resimler üretecektir. 

1926 yılında Trabzon'da dünyaya 
gelen Orhan Peker, sanat öğrenimini, 
Güzel Sanatlar Akademisi'nde, Bedri 
Rahmi Eyüboğlu atölyesinde tamamlar. 
Orhan Peker sanatının temelleri, bu 
atölyede atılacaktır. Daha sonra 
Salzburg Yaz Akademisi'ne de kaulan 
Peker, On'lar Grubu'nun motifsel 
duyarlığı dışında kalacak, lekesel 
soyut anlatımlara gönül verecektir. 

Orhan Peker, kuşağı arasında 
yeteneği ile sivrilen bir ressam olarak 
dikkati çeker. Eserleri, doğuştan 
sanatçı insanlann rahat, içten ve anlık 
çalışmalarla, durmaksızın ürettikleri 
resimlere iyi birer örnektir. Üstün 
yeteneği. kolay ve hızlı çalışmalara 
olanak tanır, Özellikle de lekesel 
anlatımlarda başarılıdır. Peker'in 
biçime, renge ve kompozisyona 
egemen olan paleti, eşsiz lekesel 
anlatımlar resimlemesini sağlar. 
Resimlerinde önce renk, sonra doku 
sarar izleyiciyi, konu en son ve en 
derin algılanandır. 1965 yılında, 


Yirmi Altıncı Devlet Resim ve 
Heykel Sergisi'nde, "Beyaz Atlar” adlı 
resmine, jürinin birincilik ödülü 
vermesinin nedeni de bu olmalıdır. 

Bu ödül Orhan Peker'e verilen 
ödüllerden yalnızca bir tanesidir. 
1966 yılında, yılın ressamı seçilecektir. 
1953 yılında, Turizm ve Yayınlar 
Dairesi'nde görevli olduğu sürede 
ürettiği Türkiye'yi tanıtıcı afişlerinden 
biri, Tokyo'da, uluslararası bir 
yarışmada, onur ödülüne değimli 
bulunur. 1970 yılında, Osaka'da Expo 
70, Dünya Fuarı'nda, Türk 
Pavyonu'nun iç düzenlemesi 
yarışmasında, Mimar Ragıp Buluç ile 
gerçekleştirdiği ortak proje de 
birincilik alacaktır. 

Peker, lekesel anlatımlarında, 
nesne ve figürlerin dokusal 
değerlerini irdeleyen soyutlamalara 
yönelir. Kedilerin dokunma duyusu 
yaratan yumuşak tüylerini, karpuz 
diliminin kokusunu duyumsatan 
ıslak kırmızılığını, yaz aylarının 
sıcacık rehavetini yaşatan 
verandalarda mavi şezlongların 
rahatlığını hissettirir. Ten, tüy, 
kumaş, ağaç, gövde, yaprak, çiçek, 
sap ve kap dokularının ayrımlarının, 
lekesel anlatımlarda bile belirgin 
olabileceğini ustaca kanıtlar. Bu 
becerisine, hareketi, hatta hızı katar. 

Onun lekesel yorumlarla 
varsıllaşan resimleri, çağdaşlan 
tarafından çok yakından izlenecek 
ve bu tarzda Peker anlatımına 
yaklaşan bir çok ressama 
rastlanacaktır. Fakat ne yazık ki, bu 
usta sanatçı ancak 1926-1978 yılları 
arasında sınırlanan kısa bir yaşam 
diliminde resimler üretecektir. 


TUVAL ÜZERİNE YAĞIIBOYA 
JON OO CM 


NEŞET GÜNAL 


Nesa Günal, 001 yıllardan itibaren 
toprak insanının dramını, inanarak. 
yaşayarak ve duyarak aktaran 
resimleri ile Türk resim sanatında 
özgün bir anlatma ulaşacaktır. 

“Önce içinden geldiğim toplumsal 
ve doğal onamdan ayn düşemezdim. 
Bu ortamın kişiliğimde oluşturduğu 
duyarlık, çevremle ilişkide hareket 
noktası oldu. Ve gene, içinden 
geldiğim toplumsal ortamın yaşantısını 
biçimlendiren sınılsal sorunlann etkisi 
altında olmam doğaldı. Ben bu onaman 
ürünü olarak, toprak adamlannın 
yaşamını ve psikolojisini biçimlendirmek 
bası içindeyim.” (Tansuğ, 1976 5.147) 

1923 yılında, Nevşehir'de, Rıza 
Günal'ın oğlu olarak, geçim kaynağı 
bağalık olan bir aile onaminda dünyaya 
gelir. Çocukluk yılları Koçhisar'da, 
dedesinin yanında geçer. Bu yıllardı 
geçimlerine yardımcı olmak amacı ile 
fotoğraflardan büyüttüğü portreler 
yapar. Öğretmenlerinin yardımı ve 
Nevşehir Belediyesi'nin sağladığı burs 
ile 10 yaşında İstanbul'a, Güzel Sanatlar 
Akademisi'ne gönderilir. Ancak bu 
yıllarda İstanbul'a ve okulun ortamına 
uyum sağlamakta güçlük çeker. Bu 
aşamada, Levy'nin desteği Gúnal'a 
yardımcı olur. Ancak bu yıllar, aynı 
zamanda İkinci Dünya Savaşı'nın 
yaşandığı güç günlere rastlar. Babasının 
ölümü ile aile sorumluluğunu da 
üstlenmek zorunda kalır. 

1946 yılında Akademi'den mezun 
olur. 1948 yılında Avrupa yanşmasını 
kazanarak, Paris'e duvar resmi ve 
fresk öğrenimine gitmeyi basanr. 
Burada ilkin Lhote atölyesine girer; 
ancak uyum sağlayamaz ve kısa bir 
süre sonra ayrılır. Ardından Türk 
ressamlannın bu yıllarda büyük ilgi 
gösterdikleri diğer atölyeye, Léger'nin 
atölyesine kaydolur. Bu aşamada 
Légernin figürsel yorumlan ve plastik 
değerlerinden etkiler alır. 

1954 yılında İstanbul'a dönen 
Günal, bireysel biçemi için yaptığı 


arayışları, bu yıllarda gündemde olan 
“yerel kavramını da benimseyerek 
devam edecektir. 1960'a kadar, bir 
doğu-batı sentezi yakalamak çabası 
ile çalışır. 

Toprak adamlan, Neşet Günal'ın 
vazgeçilemez konusunu oluşturur. 
Kıraç toprakların yoksul köylüleri, 
çaresizliğin onarılamaz dramını 
yansıtırlar. Dam evlerin, kuru ağaç 
gövdelerinin, mağara evlerin önünde, 
kadınları ve bebeleriyle, güçlü 
gövdeleri, kocaman el ve ayaklarıyla 
erkek ligürleri, anlatımın temelini 
oluşturur. Lime lime olan elbiselerinin 
açıkta bıraktığı kol, gövde ve bacak 
kasları, çoğu kez çıplak ya da 
parçalanmış ayakkabılardan fırlayan 
abartılmış ayaklar ve ağaç dallan gibi 
kıvrılıp bükülen iri eller, Günal 
resimlerinin sembolleşen figürleridir. 
Sarı, yanık toprakla bütünleşen san- 
yanık tenli insanlar; kavrulmuş 
Anadolu bozkırlarını ve kavrulmuş 
insanını anlatır. Susuzluktan sıkışan 
toprağa vurulacak balta darbeleri ile 
bir kenara bırakılıverilmiş su ve azığın 
dışında, kuru dallardan başka hiçbir 
yaşamsal belirtiye rastlanmaz. 
Korkuluklarla özdeş, sessizliği 
paylaşırlar insanlar. Hemen ön planda 
bir dize oluşturan toprak adamları, 
arkalan izleyiciye dönük, yaşamlannı 
açıklayan kıraç toprağa ve toprak 
damlı kerpiç evlere bakarlar. 

Bu anlatımı, 1970'li yıllarda da 
süren toplumsal gerçekçilik anlayışının 
paralelinde gelişir. O yılların sosyal 
adalet dağılımını irdeleyen sosyalist 
anlayış doğrultusunda ortaya çıkan 
roman, şiir, öykü ve müzik türlerindeki 
ortak duyarlılığa, Neşet Günal da 
resimleri ile katılır. 


TOPRAK İNSANLARI 


1958 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
185 х 140 СМ 


we 23 


1956 yılında, İstanbul Güzel 


Sanatlar Akademisi Resim 
Bölümü'nü bitiren Altan, 1902 
yılından başlayarak bu kurumda 
öğretim üyesi olarak görev yapar. 

1960'lı yıllar, Özdemir Altan'ın 
sanatında, mitolojik konuların 
yorumlandığı dönemi işaretler. 1901 
tarihli Salome, konusal soyutlama 
çerçevesinde doğuyu yaklaşımı 
belirler. 1963 tarihli resimleri, doğa 
gözlemlerine dayalı lekesel 
soyutlamalara yönelir. 1964 tarihli 
Bir Anadolu Efsanesi St. George ve 
Ejder Anadolu mitolojisi ve 
efsaneleri, Altan'ın bu konulara 
kattığı soyutlamaları yansıtır. 1964 
tarihli Sökülmüş Ağaç ve aynı yıl 
yapılan Sökülmüş İhtiyar Ağaç, 
Özdemir Altan'ın sanatına yansıttığı 
lekesel yorumları sergiler. 

Özdemir Altan'ın imzası, 190011 
yılların sonunda ürettiği duvar 
halılarıyla özdeşleşecektir. Yarattığı 
büyük boyutlu halılar, soyutla somut 
çizgi arasında ulaştığı anlatımı 
sergiler; renk renk, doku doku... 

1970'li yıllann gençlik hareketleri, 
onun sanatçı duyarlılığını da etkisi 
altına alır. Yatay kompozisyonlardan 
oluşan serisinde, vurulan ya da işkence 
ile eğilen genç fidanların, pırıl pırıl 
gençlerin, cinayet haberlerinin, 
tüketici ruh yorgunluğu duyulur. Bu 
yılların Özdemir Altan'ının dramatik 
anlatımını güçlendiren, umutsuzluklan, 
geleceksizliği simgeleyen boşluklarda, 
çoğun yatay konumda betimlenen 
kukla figürler ve soluk bir ışıktır. 

Bu dönemi, soyut bir mekanda 
ortaya çıkan, soyut algıların 
araştırıldığı bir başka süreç izler. Bu 
çalışmalardan başlayarak Özdemir 


ÖZDEMİR ALTAN 


1941 


Altan, birbirlerine yabancı olan 
malzemelerin uyumları ve 
uyumsuzluklarını çarpıcı 
kompozisyonları dönüştürür. 

1980 ve 1987 yıllarında 
Bombardımanın Sakıncaları başlığı 
altında bir seri üretir. Bu seri, 
Özdemir Altan'ın atılımcı bir görüş. 
çağdaş bir yorum yaratma ereginin 
ürünüdür. Bu çağdaş dile, çağdaş 
kolaj tekniğiyle yaklaşır. Mimari 
çalışmaların artıkları, paftalar, 
aydıngerler, ozalitlerdir. İnce 
hesaplarla çizilen projeler, planlar, 
milimetrik hataları affetmeyen 
maketler, resimsel yüzeylere 
dönüşür. Düzenle düzensizliğin, 
dengeyle dengesizliğin, değerle 
değersizliğin arasındaki ince fakat 
keskin gerçek, resimlenir. Sonuç, 
uyumla uyumsuzluk arasındaki 
sınırsız geçişlerdir. İşlevlerini 
tamamladıkları için bir kenara itilmiş 
projeler. kırılıp dökülen maket 
artıkları, hatta öğrenci eskizleri, bu 
imgeleri canlandırmak amacıyla bir 
araya gelir Altan'ın yapıtlarında. 
Darmadağınık bir halde bırakılan bu 
artıklar, yeni istifler, yeni kurgular, 
yeni renk ve lekelerle anlatımlara 
evrilir; insanlığın bir büyük dramını, 
toplu yok etmeyi kınayan, hümanist 
bir yorumu göndermeler yapan 
sanat eserleri yaratılır. 


BOMBARDIMANIN SAKINCALARI 


108" 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
150 у 200 СМ 


ЖЕТІ". 
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D oğancay'ın ilgi odağı, kentlerin, 
yaşamların aynası olan duvar 
yüzeyleridir. Önce sokak sokak, 
semt semt dolaşarak fotoğraflar 
çeker. Kent insanının sorunlarını 
paylaştığı bir yüzey olarak 


kullandığı duvarlarla yüz yüze gelir. 


Ancak ilgilendiği, sorunları, 
başkaldırıları, eğlence alişleriyle 
buluşturan bu kirletilmiş yüzeylerin 
dışavurumları değildir. O yalnızca 
grafiksel olarak yaratılan yüzey 
bölünmeleriyle ilgilidir. Önce 
tuğlalar, sonra yazılar, ardından da 
parçalanan afişler, dikkatinin bu 
yüzeylerde yoğunlaşmasına neden 
olur. Büyük yüzeylerde oluşan 
gralik kurguyu yakalamaya yönelir. 
Bu kurguyu önce fotoğraflarına, 
sonra da resimlerine yansıtır. 
Kentlerin bellekleri tuvallerde 
belirir. Başkaldırılar, kirlenmiş 
sokaklar, değişen ilanlar, tüketilen 
ve kirletilen kent yaşamı, grafik 
tasarımlarıyla resimlere dönüşür. 
Kolaj tekniğine dayalı çalışmalar, 
akrilik kompozisyonlara evrilir; 
kaligrafik anlatımlar, soyut 
yorumlarla özdeşleşir ve Doğançay 
biçemi oluşur. 

Asker ressamlarımızdan Adil 
Doğançayın oğlu olan Burhan 
Doğançay, 1929 yılında İstanbul'da 
dünyaya gelir. Yüksek öğrenimini 
Paris Üniversitesi Hukuk 
Fakültesi'nde tamamlar. 1953 
yılında, Ekonomi Doktoru olur. 
1962 yılında Turizm ve Tanıtma 
Müdürü olarak New York'a atanır. 
Bu yıllarda resim çalışmalarına 
başlar. 1903'te bu kentte ilk kişisel 
sergisini açar. Önce New York'ta, 
ardından da gittiği diğer ülkelerde, 
duvar yüzeylerini fotoğraflar. 
Grafitiler ve üst üste yapıştırılan 
afişlerin yarattığı kent yaşamının 
belleği, Doğançay'ın ilgi odağını 
yerleşir. Fotoğraf sergileri düzenler 


BURHAN DOĞANÇAY 


1929 


ve bir arşiv oluşturur. 

Düz bir zemin üzerinden 
patlayarak mekana dağılan renk 
kuşakları görürüz Оофапсаулп 
resimlerinde... Pürüzsüz bir düzlem 
olan fonun çekici rengi ile kıvrılıp 
bükülerek iç içe giren ve çözülüp 
akan kuşakların, çarpıcı renk 
değerleri, resimlere görsel bir 
çekicilik kazandırır. Fon üzerine 
düşen gölgeler ile yaratılan derinlik 
etkisi, renk kuşaklarının kabartma 
izlenimi veren çağcıl yorumlarına 
ulaşır. 

Bu yorumlar, gerçek maketler 
üzerinde kolajlarla sınanan 
düzenlemelerin, kendi içinde 
varsıllaşmasına dayalı araştırmaların 
sonuçlarıdır. Doğançay'ın beğenisi, 
isteği ve güdümüyle, yırtılarak ışık 
ve gölge düzenine sokulan renkli 
fon kağıtlarından oluşturulan 
maketler karşısında yapılır bu 
resimler. Sanatçı, 1975 yılından 
sonra уарийг maketlerin somut 
görünümleri karşısında soyut 
düzenlemeler üretir. Air-Brush 
tekniğinin, tuval yüzeyine yumuşuk 
bir boya dokusu oluşturan 
dağılımının yaratığı pürüzsüz etki, 
renklerin çekiciliğini vurucu kılar. 

Pürüzsüz düzlemler oluşturan 
fonlarda, önceleri; görsel çekiciliği 
tartışılmaz olan kırmızı basatur. 
Renk kuşaklarının oylumlarını ve 
mekana dağılımını pekiştiren renk 
seçimleri, Порапсаулп özgün 
yaratısını kanıtlar. Kırmızının yerini 
beyaza ve sonra da mora bırakırken, 
çarpıcı ve dinamik renk 
kuşaklarının dağılımını pekiştirir. 
Ardından tüm renklere parlak ve 
canlı etkiler gönderen bir diğer nötr 
renk. siyah kaplar yüzeyleri... 
1980'lerde, tamamen çözümlenen 
kompozisyon düzeni, oylum etkisi 
ve renk seçimi. tuval düzlemini 
sarar. 


MOR SENFONİ 


1985 
TUVAL ÜZERİNE AKRİLİK 
75 х 100 СМ 


MEHMET GÜLERYÜZ 


. 
İnsan ve ilişkileri, eleştirel bir 
yaklaşımla resimler Mehmet 
Güleryüz. Tacizkär ilişkilerdir 
resimlerinin konusu. Tuvallere, 
çıkarların konuştuğu, yüzeysel 
dostlukların tedirgin edici ilişkileri 
yansır. Özellikle de sapkın 
cinsellikler, gerilimleri saklı 
tutularak aktarılır. Figüratil 
anlatımlarda ulaştığı öznel 
deformasyonlar, gerilimi sürekli ve 
etkileyici kılar. Ruhsal gerilimleri, 
kötülüğü ve iyiliği sembollestiren 
düşsel yaratıklar da resimlerin 
içeriğine bu bağlamda katılır. 
Maymunlasan, keçileşen başlar ya 
da gövde parçaları, izleyicileri 
durmaksızın uyarır. Bu aşamada 
Mehmet Güleryüz resimleri, 
gerçeklerden yola çıkan fantastik 
eğilimli anlatımlara evrilir. Dinamik 
ve hızlı fırça vuruşlarıyla aktarılan 
renk lekeleri, anlatımın gerilimini 


pekiştiren görsel değerlere dönüşür. 


Bu simgesel ve gerçeküstü 
ayrıntılar taşıyan anlatımın 


temelinde, sağlam desenler yer alır. 
Kompozisyonlarda ulaşılan gerilimin 


başarısı, deformasyonlara olanak 
tanıyan desen gücü ve renk 
seçiminden kaynaklanır. 
Resimlerinde çizimin önemi. 
öğrencilik yıllarına kadar uzanır. 
Güleryüz, 1958 yılında Güzel 
Sanatlar Akademisi'nde öğrencidir. 
Cemal Tollu, Zeki Faik İzer, Cevat 
Dereli ve Zeki Kocamemi'nin 


öğrencisi olur. Değişik atölyelerin, 
temelde ortak uygulamalı, ancak 
farklı eğitiminde yetişir. Bu yıllarda 
gelişen tiyatro tutkusu ile ara verir 
öğrenimine. Arena Tiyatrosu'nda 
çalışır bir süre. 

Tekrar resme dönüşü, Devrim 
Erbil, Oktay Anılanmen ve Utku 
Varlık ile birlikte, 1966 yılında Beş 
Genç Ressam Grubu'nu kurmasıyla 
gerçekleşir. Grubun amacı, figüratif 
anlatım biçimlerini denemektir. 
Güleryüz, çirkinden yola çıkarak 
ulaştığı anlatımı da bu yıllarda 
yakalar. 1975-1980 yılları arasında 
Amerika'da, 1983-1985 yıllarında da 
Brüksel'de sürdürür resim 
çalışmalarını. 

Resmin yanı sıra ağaç, kağıt 
hamuru, alçı ve tel heykeller de 
üretir. Heykel üretiminin tohumları, 
öğrencilik yıllarında katıldığı Şadi 
Çalık atölyesinde atılmıştır. 


KOMPOZİSYON 


1985 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
ЭМ Ч ƏN СМ 


güz 437 


GÜROL SÖZEN 
Ї 


1341 
1940 


1940 yılında Konya'da doğur. 


İstanbul Kabataş Erkek Lisesi'ni 
bitirir. İstanbul Üniversitesi Edebiyat 
Fakültesi Sanat Tarihi Bölümü'nden 
mezun olur. Şiir, öykü, masal, 
denemelerini, Anadolu mitolojisinin 
izlerini süren kitapları izler. Yazı ve 
resim arasında sıkı bağlar kurar. чий 
belgesellere, kültür ve sanat 
programlarına, uluslararası sergi 
organizasyonlarına, hep resimler 
eşlik eder. Resim, yaşamının bütün 
zamanlannda, yoğun ugraslan arasında, 
vazgeçemediği tutkusudur. Resimleri 
heykeller izler. Sanatın içinde, sanata 
adanmış bir yaşam sürdürür Sözen. 
Sanat tarihi birikimi, resimlerine 
özgün boyutlar getirir. Antik (reskler 
ve ikonalar, sanatına uygarlıkların 
gizemi olarak katılır. УйхуШага anlam 
katan yüz ve figúrlerin özgün 
tiplemelerini yaratır. Kurgusal 
mekanların figürleri, geçmişten 
sonsuzluğa ulasan ipler üzerinde 
yürüyen cambazlar, marularla, 
İstanbul'un marularıyla buluşur. 
Farklı zaman dilimlerinin gizemi. 
tuval yüzeyinde açılan geometrik 
alanların belirlediği zamansal akış 


içinde, düşünsel derinliklerde 
birleşir. Tüm zamanların bileşkesi, 
hüzün ve aşk, insanca duyguların 
derinliklerine göndermeler yapar. 
Maskeler yüzlere, yüzler sevgilere 
dönüşür. Gürol Sözen resimleri, 
insanlık değerlerine pencereler açar. 

Sözen resimlerinin çağrıştırdığı 
değer, duyarhkur. İnsana, doğaya ve 
önemlisi kültürel mirasu dair derin 
bilgeliktir. Kaynağını insanlık 
serüvenlerinde bulan ayrıcalıklı 
sezgilerdir. 

Gürol Sözen'in yapıtlarında, 
renk, leke ve boya, öznel bir gelişim 
gösterir. Figürlerin biçimsel 
özellikleri, açık ve koyu renk 
katmanları arasındaki geçişleriyle 
belirlenir. Boya, dokusal akıcılığı ile 
renk geçişlerine dönüşerek, 
nesnelerin oylumlarını sarar. Bu 
örgüde ışık, derinlik ve renk, 
kabartma etkisinde buluşur. Bu 
yanılsama, resimlerin özünde, 
gizemli bir yalınlıkla yakalanan 
geçmiş uygarlıkların izleri ile 
varsıllaşır. Kimi resim bir ikonayı, 
kimisi bir freski, kimisi de Roma'nın 
atlı heykellerini anıştırır. 


GÜN SONA ERERKEN 


TUVAL ÜZERİNE УАСИВОУА 
50х 61 СМ. 


KOMET (GÜRKAN COŞKUN) 


20. 1 ! 
bəz 


1941 


Komet, resimsel anlatımının т 15 er, Е Dili 
: : incennes Üniversitesi'ne girer. Dili, 
kaynaklarını, 1970'li yılların yeni 8 
рени yaşam tarzı ve sanat çevresiyle 
figürasyon arayışında bulur. хэй 
А : : + as kendisine yabancı olan bu kentte, 
Resimlerinde psikolojik gerilimler р 
sanatçı olarak tutunabilme savaşı 
egemen olur ve anlatımına m N m | 
ЭТР verirken, güvensizliğin ve yabancı 
semboller katılmaya başlar, Figürsel 8 h 2 
5 kalmanın ne demek olduğunu 
anlatımlar üzerine kurulu k К a” 
| ə .. avramış: sanatçı duyarlığıyla da 
resimlerini, doğa kurgusu içinde | a SEN | ву Yə 
) isyan etmiş olmalıdır. Komet, içinde 
aktararak, konumlarının dışına a Бан EJ ХАЛ» 
wa əə bərə yaşadığı dönemin insan ilişkilerini, 
taşınan ilişkilerin yabancılaşmasını ESA > 
: bu nedenle, bu denli tedirgin edici 
sorgular. Arkadan gelen ve tuvalin N 
Би bir anlatımla sunmaya başlar. 
gerilimli ortamına katılan ışık р Ч я 
Котегїп kompozisyonları 
anlatımı, konuyu zaman kavramının | : 
ə КЕН NE fantastik anlatımlara acılır. Resimsel 
ötesine taşır ve kopuk ilişkilerin Е 
ə anlatımının kaynaklarını, 1970'li 
gerilimini vurgular. 


Gürkan Coşkun, 1941 yılında 
Çorum'da dünyaya gelir. 1960-1967 
yılları arasında Güzel Sanatlar 
Akademisi'nde, Zeki Faik İzer 


atölyelerinde öğrenim görür. Sanat 


yılların yeni figürasyon arayışında 
bulur. 1990'lı yıllarda bu yorumların 
ilginç örneklerini üretir. Düşsel 
mekanlar içinde ikili, ya da üçlü 
gruplar oluşturun insanlar, 
i abancılaşmanın kopukluğunu 
yaşamına, 1960'ların toplumsal Y ə p 8 А 
гіз yansıtırlar. Koyu tonlarla örtüşen bu 
gerçekçilik anlayışına yaklaşan | 
: Р дары anlatımın esrarengiz olgusunda, 
resimler üreterek başlar. Olüm ve ЯАР a 
я N içerik, gizlerini yavaş yavaş 
acının yoğun olarak aktarıldığı Е vu уучу р 
: Е a duyumsatır. Gölgeler ve geniş 
tuvallerinde, siyahın başatlığında 
: lekeler arasından sıyrılan sır, 
kurulur kompozisyonlar. MN li 
ünümüzün tedirgin edici yalnızlığı, 
1971 yılında, Avrupa В 8 Y b 


SA üvensizliğidir. 
yarışmasını kazanır ve Paris'e, Е P 


KOMPOZİSYON 


1992 
TUVAL ÜZERİNE YAĞHBOYA 
133 х 1906 СМ 


ALAATTİN AKSOY 
[SE 


1912 


A ksoyun figürsel kompozisyonlan, 
tedirgin edici, düşsellik yüklü 
öykülerdir. Sembollerle çözümlenen 
bu anlatımlar sanrısal anlatımlardır. 
Düşle gerçeğin kannasik bilmecesidir. 
Resimlenen konular, bir esriklik 
anının korkutucu, ürkütücü sannlandir. 
Kompozisyonu katılan nesnel 
değerlerin dağınık istillenişi, gerçek 
ve düşsel nesnelerin karşıtlığı, 
bulundukları konumlara uyumsuz 
olan nesnelerin yarattığı rahatsızlık 
ve boşluğa fırlatılan sayısız imge, 
yabancılaşmış, gerilimli bir resimsel 
anlatımı vurgular. 

Renkler, lekeler ve ışık, 
Aksoy'un resmini tamamlayan 
değerler olmanın ötesinde görevler 
üstlenir ve fantastik düşselliği, esrik 
eden sanrısal içeriği vurucu kılar. 
Bu resimlerde yakalanan düssellik, 
zaman ve mekan kavramının 
yaşanmadığı büyük boşlukların 
ürkünç gerilimiyle pekiştirilir. 
Gerçekle saçma olan arasında gidip 
gelen из, şaşırtıcı fantezilerle sürekli 
uyarılarak dingin tutulur. Anlatıma 
katılan figürler, konumları, 
boyutları, hareket ve 
durağanlıklarıyla, zaman ve mekan 
kavramına yeni sorunsallar katar. 
Uzamsal bir boşlukta Кип! 
gövdelerinin ağırlıklarından 
arındırılan insanlar, bilinmedik 
mekanların, bilinmedik zamanların 
yaratıklarıdır. Gerçekle düş arasında 
kurulan fantastik anlatımların 
kahramanları olarak. varlık ve 
yokluk arasında kurulan gizemli 
bilmeceye, yeni boyutlar katan 
resimlerin figúrleridir. 


KOMPOSİZYON 


1991 
TUVAL ÜZERİNE УАСИВОЗА 
130 х 100 CM 


M ustafa Ata soyut figúratif 
yorumların özgün ressamıdır. 
Renkle kurulan öznel bir bileşke, 
figürle ilişkili derin bir çözümlemedir 
Ata resimleri. Uzamsal boşluklarda 
renk şeritlerinin belirlediği biçimsel 
formlar arasında kurulan derin 
düşünsel anlatımlar; mekan ve 
zaman sınırlarının ötesinde, insan ve 
insan ilişkilerini irdeleyen 
yorumlardır... 

Ata'nın resimleri, öncelikle 
boşluklarla sarmalanan yalın ve 
vurucu anlatımlar olarak değer 
kazanır. Bu aşamada yalınlık, en aza 
indirgeme yönteminin sağladığı 
varsıl anlatımı belirler. Yalınlık, 
figürler arasında kurulan ilişkiler 
bağlamında irdelendiğinde ise, 
evrenin, var oluşundan bu güne, 
değişmeyen gerçeği olarak 
karşımıza çıkar. Ölüm-yalnızlık, 
korku-direnme, kötülük-karşı 
koyma, sevgi-koruma, hırs- 
tartışma... Evrenin tüm 
zamanlarında, insan yaşamının bir 
parçası olan kavramları irdeler Atü. 
Zaman katmanlarını, derin boşluklar 


MUSTAFA ATA 


oluşturun koyu renk yüzeyleriyle, 
kavramları bedeni sarmalayan renk 
şeritleriyle sembolleştirir. Kavramı 
vurucu kılan eylem, bedenin 
deviniminc koşuttur. Boşlukta, 
yerçekiminden kurtulmuş figúrlerin 
zaman ötesi varlıklarını belirleyen 
renk akışları, resimsel algıyı tüm 
sonsuzluğu, ya da zamanın tüm 
boyutlarına taşır. 

Ata'nın resimleri, içsellikle 
yüzleşmenin bedene yansıyan 
derinliğini irdeler. Birey, ilişkiler ve 
gerilimler üzerine kurulu bu 
söylemde, kötülüklere karşıt 
iyilikler, gerilime karşıt uyumlar 
sorgulanır. Uzmansal boşluklarda 
ancak simgelerle сайп иг ап mekan 
yanılsamaları içinde en keskin 
sorgulama, sanatçının bedeninden 
bağımsız olarak boyalarla buluşan 
ve renklere karışarak imgeleri tuval 
yüzeyine dağıtıveren resim yapma 
eylemidir. Düşün gücünün bağımsız 
bir istemle aktarımı anlamını taşıyan 
bu eylem, Ata'nın özgün yaratısının 
en keskin ayrıcalığıdır. 

Tuval yüzeyini saran yoğun 
renk akışlarına karşın, güçlü, sağlam 
bir desen yorumunun süzgün ve 
yalın tasarımı, rengin görselliğini 
anlamlandıran berrak boya dokusu 
ve pozitif negatif ilişkisinin 
parçaladığı bedenin çözümlemeye, 
karşı koymaya, düş imgelerine 
koşut tasarımı, Ata'nın resimlerinin 
zaman ve mekan, bellek ve iz 
arasındaki sınırsız geçişlerini 
vurgulamaktadır. 

Rengin görsel etkisinin bilinçli 
olarak örtüştüğü yalın figürsel 
anlatımlarda, önce fonu kaplayan 
düz renkler anlatımın içeriğini ve 


etkisini kurgular. Bu noktada, 
dramatik etkiyi çarpıcı kılan koyu 
renkli fonlar üzerinde, renk-biçim 
ilişkileri çözümlenir. Renk, görsel 
etkisiyle biçimsel anlatıma doğrudan 
katılır. Uzamsal boşluklar üzerinde 
sarmalanan renk kusaklan, figürlerin 
oylumlarını ve devinimlerini belirler. 
Belli bir konu çevresinde dağılan 
figürlerin eylemleri ve gerilimli gizli 
güçleri anlatıma katılır. 

Mustafa Ata'nın resimlerinde, 
biçim ve renk arasında kurulan 
özgün bağlar, öznel bir anlatım 
olarak dikkati çeker. Tuvalin tüm 
yüzeyine dağılan anıtsal insan 
gövdelerinin anlatım özellikleri, 
akışkan renk kuşaklarının 
karşıtlıklarıyla ifade kazanır. İçerik, 
insan vücudunun gerilimini 
yansıtan, ve sonsuzluk kavramını 
çağrıştıran, formu belirleyen çekici 
renklerle kurgulanır. Sonsuzlukla 
özdeşleşen insan, eşit önem taşıyan 
imgelere indirgenir ve simgesel bir 
bütünlükte birleşir. Uzayı ve 
oylumları sarmalayan renk şeritleri, 
boşlukla iki boyutluluğun 
çatışkısında yumaklaşarak, evrenin 
deviniminin sonsuzluğunu 
katılacaktır. 

1971 yılında İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisi, Adnan Çoker 
Atölyesinden mezun olan Ata, 
sanatının kaynaklarını Almanya'da 
geçirdiği araştırma yıllarında aldığı 
etkilerle belirleyecektir. Edvard 
Munch'un siyah fonlu resimlerinin, 
uzamsal boşluklarında yer 
çekiminden arınmış olarak uçuşan 
açık renkli figürlerinin belirlediği 
anlatımı, Ata'nın sanatının çıkış 
noktasını oluşturur. 


ÜÇLÜ KOMPOSİZYON 


1986 
TUVAL ÜZERİNE YAĞLIBOYA 
обл 129 CM. 


MEHMET GÜN 
1 


! 


Мата Gün resimleri, 
varolmakla-yok olmanın sınırsız, 
keskin ve derin geçişlerinin 
bilinmez gizlerini düşündürür. 
Yumuşak, uçucu, dağılıcı açık 
lekeler, geometrik bölümlenmeler 
ve sent, devingen koyu lekelerle 
yaratılan çarpıcı bir eylemdir Gün 
yapıtları. Şiddetli sancılar, derin 
sükunetlerdir. Huzur ve mutlulukla 
sarmalanan büyülü yalnızlıkların 
yarattığı uzun suskunlukların 
içselliğinde atılan, ince, yakıcı bir 
çığlıktır. Renkle örtüşen, lekeyle 
uzlaşan bir uyum kadar şiirsel, 
tuvali delip geçen bir inşaat demiri 
kadar sert ve acımasızdır. 
Cehennem kadar yakıcı, sıcak anılar 
kadar düşündürücü bir yaratma 
sürecinin yansımasıdır Gün tuvalleri. 
Bireyin içselliğinde yaşanan 
acımasız savaşın, büyülü huzurun 
çatışkıları, uç noktalarıdır. Durağan 
bir derinlik üzerinden kayıp giden 
düşüncelerdir. 

1956 yılında İstanbul'da doğan 
Gün, opera dünyasının içinde 
büyür. 1967 yılında Viyana Güzel 
Sanatlar Akademisi'ne girer. 
Fantastik Gerçekçiliğin öncüleri olan 
Rudolf Housner ve Anton 
Lehmden in atölyelerinde öğrenim 
görür. 1980'li yıllardan başlayarak 


Sigmund Freud okumalan ile 
astronomi ve astroloji üzerinde 
yoğunlaşır. 

Soyut-Disavurumcu bir 
anlayısa yönelen Gün, bu 
resimlerinin çarpıcı örneklerini 1985 
yılında düzenlediği, Erguvan 
Yağmur sergisiyle tanıtır. Bu etkinlik 
Gün'ün tuval resmi ve yerleştirme 
çalışmalarını bir arada ele aldığını 
vurgular. Mekan düzenlemeleri 
üzerinde yoğunlaşan Gün 
çalışmaları, tuval yüzeylerinde 
kolajlar ve kaligrafik eğilimlerle 
buluşur. Sinan ve Hürrem Sultan... 
Bu yapıt Gün'ün 1987 yılında bir 
sanatçı olarak kültürel değerlere 
kattığı evrensel yorumu belirler. 
1.Uluslararası İstanbul Bienal'inde 
Mimar Sinan Hamamı'nda 
gerçekleştirilen bu çalışma, mekan, 
zaman, yaratı eyleminin başarılı bir 
bileşkesidir. Daha sonra, sanatçının 
resimlerinde Wagner fırtınaları 
esmeye başlar. Ardından da 
Baudrillard... 

Gün'ün evrensel değerlere 
sahip olma düşüncesinin altını 
çizerek ürettiği resimlerinde sanata 
kattığı, tarih, edebiyat, müzik 
bağlamındaki derin izler, Soyut- 
Dışavurumcu ressamın tuvallerine, 
derin katmanlar olarak değer katar. 
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İsviçre: 52, 216 

İş Bankası Koleksiyonu: 154 

İşkenceler (tablo): 218 

İtalya: 4. В. 16, 23, АН. 40, 40, 50, 68, BO, 170, 
190, 222 

İvy Stangali: 31 

İzer: 19 

İzlenimci: 95, 100, 110, 154, 180, 200 
İzlenimci sanatçılar: 152 

izlenimcilik: 16, 17 

İzmir: 136, 190 

İzmir Mülki İdadisi: 140 

İzmit: 220 

İzmit Halkevi Sergi Salonları: 19 

İzzet Bey: 15. 146 


que Ingres: 40 


Kabarma: 224 

Кадеш Pipolu Otoponresi (tablo): 168 
Kadıköy: 25, 158, 108, 216 

Kadın figürleri: 10, 16 

Kadın portreleri; 180 

Kadın yürüyüşleri: 212 

Kafkas cephesi: 174 

Kafkasyalı; 108 

Kağıt hamuru: 230 

Kağıthane resmi: 11 

Kahire: 178 

Kahve Sunan Zenci Halayık (tablo): 36 
Kahverengi: 210 

Kalder: 40 

Kaligralik anlatımlar: 234 
kalkınma (tablo): 168 
Kalmukoglu: 180 

Kandilli: 5 

Kanuni Sultan Süleyman: 2 

Kap dokuları; 228 

Kapudağı: 6 

Karaabdal Sultan Köyü: 168 
Karaca: 62 

Karacahamet (tablo): 112 
Karadeniz: 16, 48 

Karagöz resimleri: 15 

Kariye Сати: 154 

Karlolça Antlaşması: 2 

Karpuzlu Natürmort (tablo): 71. 80 
Kartal: 68 


Kase: 3 

Kavun: 68 

Kayalıklar (tablo): 48 

Kayış Dağı: 84 

Kayseri: 158, 188 
Kazancılar Sokağı (tablo): 102 
Kaznacheev: 40 

Kedi. 180, 228 

Kelebek yakalayanlar: 186 
Kemal: 8 

Kemal İskender: 33 

Kemal Sönmezler: 25 
Keman: 7, 13 

Kent görünümleri: 154, 188 
Kess: 68 

Kır çiçekleri: 68 

Kırım: 40, 48, 50, 180 

Kırım Savaşı: 50 

Kırmızı: 192, 224 

Kırmızı başat: 234 

Kıvrımlı lekeler: 192 

Kıyı ve köy görünümleri: 188 
Kiev: 218 

Kilim: 30, 136 

Kilise (ablo): 134 

Klasik metod: 15 

Klee: 204 

Koch, mimar : 40 

Koç Kahvesi (tablo): 128, 129 
Koçeoğlu Kirkor: 7 
Koçhisar: 230 

Kokona Despina (tablo): 60 
Kolaj: 201, 232, 234 


Koltukta Hat, Tesbih ve Kitap (tablo): 19 


Komet (Gürkan Coşkun): 33, 240 
Kompozisyon (tablo): 230, 240, 240 
Konçerto: 54 

Konstantanniyye: 6 


Konstantin Nikolaievich, Grandük : 0, 7. 48. 50 


Kontes Duchatel'in Vasiyeti (tablo): 40 
Konuşma (tablo): 216 

Konya: 238 

Konyu Kız Öğretmen Okulu: 186 
Konya Mecidiye Han (tablo): 28, 221 
Konya Öğretmen Okulu: 210, 212 
Kopenhag: 23 

Koşan: 168 

Koyu lekeler: 21, 226 

Köprü: 11 

Köroğlu (tablo): 220 

Köy görünümleri: 188 

Köy kahveleri: 188 

Köy yaşamı: 100 

Köylü kadın portreleri: 212 

Köylü yaşamı: 188 

Köylüler (tablo): 102 

Kuğu ve Kadın (tablo): 15, 141 
Kuleli Askeri İdadisi: 68, 72. 100 
Kuleli Askeri Lisesi; 8, 72, 78 
Kumaş: 3, 228 

Kunt figürler: 192, 196 

Kur'an Tilaveti tablo): 4. 58 
Kurbağalıdere: 150, 152, 178 
Kurban Pazarı (tablo): 103 
Kurtuluş Savaşı: 52, 100, 152, 190 
Kuş: 228 

Kuş kafesleri: 186 

Kuşbazlar: 186 


Kuvayi-i Milliye Destanı: 218 
Kübist 24 


Kübizm: 20, 22, 2.4. 24, 28, 18-4, 180, 187, 192, 


201, 212, 214 
Küçük Ayasolya: 180 
Küpçü (tablo): 192 


La Jaconde: 226 

Ladik: 108 

Lale: 68 

Lale Devri: 3.4 

Lambalı Kompozisyon: 162 
Landan: 33 

Laurens: 158 

Leger: 192, 230 

Lehimci (tablo): 0, 74 
Lehistan: 2, 4 

Leke dağılımı: 189 

Lekelerle ışık: 212 

Lekesel: 21, 110, 136, 102, 196, 228 
Lekesel soyutlamalar: 224. 242 
Leningrad: 218 

Leon Gérome: 92 


Léopold Lévy: 24, 24, 25. 184, 190, 218, 224, 


220, 230 

Levand Herald Gazetesi: 0 
Levni: 2 

Leyla Gamsiz: 41 

Leylak: 08 

Leylaklar tablo): 70 

Lhote: 28, 29, 192, 198, 208, 212,230 
Lifij: 168, 170 

Liman İşçileri: 218 

Liman Resimleri: 218 

Liman Sergisi: 25, 218 

Liman Şehri İstanbul Sergisi: 25 
Liman (tablo): 192 

Liman ve Kadın sergileri: 20 
Lion: 204 

Liotard: 6 

Lizbon: 50 

Londra: 204, 218 

Louis Marcousis atölyesi: 196 
Louis-François Cassas: 6 
Louis-François Fauvel: 5 
Louvre: 15, 50 

Lovis Corinth: 174 

Luigi Mayer: 6 
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M. Celal: 110 

M. Drunas: 212 

Maarif Nezareti: 136 

Maarif Vekaleti: 13. 40, 102, 188. 190 
Maçka Askeri İdadisi: 68 
Madalyon: 4, 6 

Madam X'in Portesi (tablo): 92. 96 
Madenciler: 218 

Madrid: 40 

Magara evleri: 240 

Mahir Tomruk: 180 

Mahmud. Balath : 8 

Mahmut Cüda: 20, 21, 188. 190 
Mahmut, 1. : 7 

Mahmut, Il.: 3, 4, 8 

Mahmut, Kolağası : 8 

Mahmut Rasih Bey: ІНІ 


Mahmut, Ressam : 15 
Mahmut Şevket Paşa: 78, 100 
Maison Watteau: 190 

Malaga: 50 

Malik Aksel: 28 

Malta Şövalyesi: 5 

Maltepe: 92 

Mamhudiye Rüştiyesi: ОН 
Manet: 204 

Manolya: 130 

Manolyah Natürmort (tablo): 143 
Manto (tablo): 21 


Manzara resimleri: 3. 4, 0, 8, 10, 12, 54, 64. 
78, 94, 100, 100, 152. 158, 174, 184, 188, 224 


Manzara ressamı: ВО, 110 


Manzara (tablo): 41, 70, 78. 88. 89, 90, 90, 


119, 120. 124, 125, 130, 131. 152. 170, 179, 


182, 183. 185, 208, 213 

Marcel Bachet 110 

Marcel Gromaire atölyesi: 196 
Маге: 198 

Maria Alexandrovna, Çariçe : 6, 50 
Marmara Gazinosu: 25 

Marsilya: 50 

Martı: 238 

Maryam Özcilyan: 31 

Matisse: 192. 200, 201, 204, 212 
Mavi: 5. 11, В, 102, 170, 212. 228 
Max Liebennann: 174 

Mecidiye Nişanı: 64 

Meclis'i Mebusan: 58 

Medine: 13 

Mehmet Ali Laga: 18 

Mehmet Bey: 84 

Mehmet Güleryüz: 32, 230 
Mehmet Gün: 240 

Mehmet Hayri: 8 

Mehmet Özel: 43 

Mehmet Pesen: 29, 31 

Mehmet Reşat: 13 

Mehmet Ruhi: 16, 17, 18, 152, 174 
Mehmet Sami Yetik: 18 

Mehtapta Deniz tablo): 51 
Mekan derinliği: 188 

Mekan olgusu: 190 

Mekke Şerifleri Köşkü: 5 
Meksikalı sanatçılar: 42 

Mekteb-i Bahriye-i Şahane: 152 
Mekteb-i Fünun-u İdadiye: 8 
Mekteb-i Harbiye: 7, 02, 68, 72, 80, 92 


Mekteb-i İdadi-i Şahane (Kuleli Askeri Lisesi): 72 


Меки Maarif-i Adliye: 58 
Mekteb-i Osmani: 10, 02, 68 


Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi): 174 


Mekteb-i Tıbbiye: 62 

Memleket Resimleri: 42 
Menşe-i Muallim sınıfı: 8 
Mensurlar: 15 

Meşrutiyet: 7, 16, 52, 92, 152, 174, 190 
Métrologiste: 69 

Mevlevi derviş ve törenleri: 138 
Mevleviler: 130, 138, 188, 189 
Meydanlar: 9 

Meyve: 3, 62. (н. 70, 136 
Mezar taşları: 4 

Mıgırdıç Civanyan: 13, 30 

Mısır: 190 

Michel-Francois Preaulx: 5 


Mihri Müşfik: 34, 190 

Milano: 18 

Millet Meclisi: 92 

Milli Mücadele: 194 

Milli Türk Resmi Kimliği: 29 
Mimar Balyan: 50 

Mimar Карр Buluç: 228 

Mimar Sedat Hakki Eldem: 198 
Mimar Sinan İlamamı: 246 
Mimar Sinan Üniversitesi; 152 
Mimari yapılar: 9 

Mineli rozetler: 3 

Mingrelli sahili: 48 

Minyatür: 2, 3, 24, 29, 30 

Mirat-ı Mekteb-i Harbiye: 86 
Mirliva: 8, 64 

Misafirin-i Ecnebiye Teşrifatçılığı: Oi 
Mistik düşünce: 8 

Mitolojik kahramanlar: 189 
Mobilya: 3.7 

Moda: 216 

Moda Deniz Hamamı: 186 

Moda tablo) 118 

Monsieur Kess: 8 

Monsieur Valeri: 15 

Mor: 80, 110, 234 

Mor dağlar: 212 

Moskava: 218 

Motiflesen lekeler: 226 

Mozaik: 204 

Mozaik pano: 204 

Muallim mektebi: 100 

Muallim Ruhi: #6 

Muazzez, Ressam : 15 

Muhittin Sebati: 21, 190 

Musiki: 7 

Mustafa Ata: 244 

Mustafa Esirkuş: 31 

Mustafa, Ш. : 7 

Mustafa Kemal: 52 

Mübeccel Hazineler: 78 

Müfid Efendi: 52 

Mühendis Mektebi: 212 
Mühendishane-i Berri Hümayun: 7.8.9. 92 
Mülga Maarif Vekaleti Dairesi: 46 
Mülkiye Mektebi: 110 

Mümtaz Yener: 25, 26 

Münih: 18, 106, 146 

Münih Akademisi Grober atölyesi: 186 
Müstakil Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği: 
19, 184, 188. 192, 212 
Müstakiller: 190 

Müttefik Devletler: 18 

Müze-i Hümayun Müdürlüğü; 60 
Müze-i Umumi: 92 

Müzik: 52 


Naci: 30, 95, 168, 170 

Naci Kalmukoğlu: 180 

Nafıa Nezareti: 168 

Naim Fakihoglu: 31 

Namık İsmail: 16, 18, 19, 138, 174, 176 
Napoli: АВ, 40, 48, 50, 86 

Napolyon: 5 

Nasuh el Matraki: 2 

Natalia Naryshkina: 46 

Nature monte: 4, 13, 21, 26, 62, 64, 09, 70, 78, 


94, 100, 106, 130, 138. 158, 160, 101, 180, Іні, 


20. 201, 210 

Natüralizm: 40 

Nazan Ölçer: 4 

Nazim Hikmet: 218. 220 

Nazlı Ecevit: 22 

Nazmi Ziya Güran: la, 10, 17. 110. 112, 117. 
138, 152, 180, 188, 204. 221 
Necatibey Ки Sanat Enstitüsü: 190 
Necipoğlu: a 

Nedim Günsur: 29, 41 

Nedret Sekban: 33 

Хеш Devrim: 27 

Neo-Klasik: 20 

Nuşatabat Sarayı: 9 

Neşe Erdok: 43 

Neşet Günal: 33, 240 

Neşet, Miralay Н 

Nevin Demiryol Al 

Nevşehir Belediyesi; 230 

New York: 50, 201, 218. 234 
Niagara Şelalesi: 50 

Nice: 201 

Nicholas, L (Car): 40 

Nişantaşı Sultanisi: 192 

Noktacı bir teknik: 190 

Noktacı resimler: 212 

Noktasal lekeler; 224 
Non-figüratif: 20, 27, 28. 222 
Notre Dame de Sion: 190 

Nötr renk: 244 

Nuh Kuyusu: 09 

Numune-i Terakki Ortaokulu: 168 
Nur Koçak: 44 

Nuri İyem: 25. 20, 44, 218 

Nuri Pasa: 72, 86 

Nurullah Berk: 10, 22, 24, 24, 28, 192 
Nü (tablo): 12. 13, 130. 142, 174. 184. 194 


Odalık (tablo): 7, 212 

Odessa: 218 

Odun taşıyan köylü: 02 

Oktay Anılanmen: 240 

Okuyan Kadın tablo): 226 

Olenin (Çarlık Akademisi başkanı x 40 
Onlar Grubu: 30, 41. 228 

Onat 152 

Onger: 25, 20. 29 

Opera dünyası: 216 

Orhan Peker: 31, 228 

Orhan Seyfi Orhon: 20 

Orhan Veli: 138 

Orient-Express: 216 

Orly havaalanı: 216 

Orman (tablo): 10, 11. 02 

Orman ve Maden Mektebi: ОН 

Опа Oyunları: 15 

Ortaköy Sarayı: 5 

Oryantal-Barok stil: 50 

Oryantalist: 13, 14. 40, 60 
Oryantalizm: 4, 14. 38. 40, 52. SK 
Osaka: 228 

Oskan Ffendi Heykel öğretmeni): 15, 10, 
110, 152 

Osman Asaf Bey: 15 

Osman Efendi: 130 

Osman Hamdi Bey: 4, 5 13, 14. 15, 58, 00, 168 


Osman, lil. : 7 

Osman Nuri Paşa: В, 9, 11, 78, 100 

Osman Oral 31 

Osmanlı: 2, 4, 4, 5. О, В, 13, 14. 15. 18, 19, 38, 
52, 54, 50, 00 

Osmanlı camileri: 100 

Osmanlı el sanatları: 29 

Osmanlı kadını: 14, 92 

Osmanlı mimarisi: 3, 5 

Osmanlı nişanı: 6, (n 

Osmanlı Ressamlar Cemiyeti: 15, 17, 100 
Osmanlı Ressamlar Gazetesi: 15 

Osmanlı Rus Savaşı: 40 

Osmanlı sarayı: 2 4, 0, 7, 13, №, 10. АС, 50. 
52 

Otoportre (tablo): 21, 204 

Oturan Kadın (tablo); 199 

Oylumsal biçimler: 184 


Ömer Adil: 13, 16, 152 
Omeriye Cami: 162 


Özden Ergökçen: 31 
Özer Kalas: 44 
Özgürlük Anıtı: 50 
Özsezgin: 216 


Paris: a, 6, 10, 13. 17, 42, 50, 52, 58. 60, 62, 
ОН. 09, 92, 100. 100, 110, 130, 138, 152, 158, 
102, 108, 174, 175, 170, 178, 188, 190, 192, 
190, 198. 200, 201, 201, 208, 212, 216, 218, 
220, 222, 220, 2.4), 240 

Paris Ecole Nationale Supérieur des Везих- 
Ans: 108 

Paris Güzel Sanatlar Akademisi: 62 

Paris Maden Okulu: 58 

Paris Universitesi Hukuk Fakültesi: 234 
Paskalya Sabahı (tablo): 112, 124 
Paşabahçe: Ba 

Patnos; 50 

Paul Albert Laurens: 188 

Paul Signac: 10, 110 

Pazar Yeri (tablo): 196 

Pembe: 11, Hö, 110, 102, 212 

Pendik: Ba 

Pentür ressamları: 11 

Рега: 5, 0, 48 

Perihan Ege: 31 

Penev Naili Boratay: 218 

Peyzaj: 10, 13, бз, 188 

Philippe Tanner: 40 

Picasso: 212, 220 

Pierre d'Ulin: à 

Pierre Désir Guillemet: 36 

Pierre-Dennis Martin: 4 

Piyano: 7, 14 

Plastik anlatım: 224 

Plastik lekeler: 212 

Plastik metaforlar: 192 

Plastik sanatlar: 2 

Рор-ап: 35 

Porselen: 4 

Portakal: 68 

Portakallı Natürmon : 71 

Ропге: 4, 5, 15, 20, 22, 92. 94. 136, 100, 167, 


174, 184, 190, 210 
Post-izlenimci: 212 
Post-Kübizm: 208 
Post-modemizm: 33 
Prado Müzesi: 40 

Prelüt: 54 

Prens Cemalettin: 5 

Prix de Rome: 62 

Pushkin: 48 

Pusuda Zeybek (tablo): 58 


Raby: 4 

Ramiye Hanım: 186 

Rasih Nuri İleri: 218 

Réalité Nouvelle’ salonlan: 222 
Realizm: 33, 46, 62 

Recaizade Ekrem: 56 

Refail: 7 

Refik Epikman: 21, 27, 188. 190 
Reillanne mezarlığı: 210 

Reji Nazin : 192 

Remzi Paşa: 31 

Renda: 4, 7 

Renk lekeleri: 184, 180. 187, 190, 226 
Renk şeritleri: 244 

Renk ve ışık oyunlar: 16 

Renkli figürler: 244 

Resim atölyesi: 16, 200 

Resim Heykel Müzesi: 7, 12, 54, 72, 168, 188, 212 
Resim karikatürler: 32 

Resim kurslan: 13 

Resim sergisi: 24, 31 

Resim ve Cemiyet: 26 

Resim ve heykel sanatçıları: 19 
Resim ve Heykel Sergisi: 187, 144, 190, 201. 
212, 228 

Resimli bezemeler: 3 

Resimsel anlatım: 240 

Resimsel bezemeler: 2 

Ressam birliği: 23 

Ressam Kız ve Atölyesi (tablo): 98 
Ressam-ı Hazret-i Şehriyari: 10 
Reşat, Sultan : 15 

Rıza, Hasköylü : 8 

Rıza Bey, Konsolos: 216 

Rıza Günal: 230 

Roben Efendi: 136 

Rodos Adalan: 50 

Roma: 8, 23, 44, 50, 62, 190, 238 
Roma Güzel Sanatlar Akademisi: 48 
Romantizm: 40, 40, 52, 50 
Romanya: 208 

Коупег: 110 

Rönesans: 31 

Rudolf Housner: 246 

Ruhi Arel: 86, 130 

Rumca: 190 

Rumelihisan: 106, 180 

Rus: 6, 148, 180, 226 

Rus Elçiligi: 5. 44 

Rus realizmi: 43 

Rus Savaşı: 13 

Rusya: 2, 48, 180 

Rüştiye: 8, 188 


Sabri Berkel: 20, 27 


Sakız: 50 

Salacak: ал, 92 

Salah Cimcoz: 108 

Salih Bey (Temyiz Reislerinden): 190 
Salih Urallı: 22 

Salim, Balatlı : 8 

Salname: 12 

Salome: 232 

Salon de Mai': 222 

Salvator Valeri (Yağlıboya resim öğretmeni): 
15, 146 

Salzburg Yaz Akademisi: 228 

Sami Yetik: 69, 100, 108, 174 

Samos: 50 

Samsun: 19, 108, 174 

Sanayi madalyası: 12 

Sanayi-i Nefise Mektebi: 11, 12, 14. 15, 16, 17, 
72, 92, 100, 106, 110, 130, 138, 152, 158, 168, 
176. 184, 186, 188, 190, 192, 198, 212 
Зар: 228 

Saray: 12 

Saray bahçesi: 12 

Saray haremi: 46 

Saray tiyatrosu: 13 

Saray ve köşk bahçeleri: 11 

Saray yaşamı: 5 

Saraybosna Teknik Okulu: 224 
Saraybumu: 188, 216 

Sarayda Beethoven (tablo): 54 

Sarı: 192, 210, 212 

Sarıyer'de Kayıklar (tablo): 150 
Sarkaç: 4 

Sarkis Diranyan: 13 

San Paşa, Okul Naziri: 7 

Savaş Gemileriyle Sivastopol Kıyıları'nın 
Görünümü (tablo): 48 

Savaşın Yankıları (tablo): 174 

Sayda Kazıları: 60 

Saymır Kıyıcı Güzelson: 31 

Sehedrin: 46 

Sebiller: 9 

Sedat Uslu: 31 

Selim, 111. : 5. 6, 7, 15 

Selim Paşa (Tophane Meclisi Reisi): 92 
Selim Turun: 25, 27, 214, 222 
Sembolizm: 16 

Seramik: 130, 198, 226 

Serbest leke: 27 

Sergey Yunkevic: 218 

Serkis Balyan, Sermimar : 6, 7 

Sert geometrik formlar: 204 

Sert geometrik konturlar: 196 

Sen geometrik plan düzenlemeleri: 189 
Sert konturlu portreler: 212 

Sesini Kaybeden Şehir: 218 

Seyfi Paşa (İstihbarat Dairesi Reisi): 18 
Seyyid Bey: 69 

Sıkıyönetim Komutanlığı: 218 
Sigmund Freud: 246 

Signac: 17 

Siir Mebusu: 100 

Siklamenli Natürmort (tablo): 159 
Simferopol: 40 

Sinagog: 40 

Sincap: 186 

Sinop: 188 

Sirkeci: 151 

Sis (tablo): 56 


Sisli İstanbul tablo): 226 

Siste Boğaz (tablo): 29, 226 
Siste Kadırga (tablo): 50 
Siyah: 234 

Siyah fonlu resimler: 244 
Siyahın başatlığı: 240 

Siyahlı Kadın (tablo): 23 
Societe Operia: 17 

Sofya: 100 

Sokak (tablo): 25 

Son Posta Gazetesi: 20 
Sorrento: 48 

Soyut: 246 
Soyut-Digavurumcu: 240 
Soyut figüratif yorumlar: 244 
Soyut Kompozisyon (tablo): 202 
Soyut Resim: 20, 27, 201, 224 
Soyut yorumlar: 234 

Sörf: 186 

Sözen-Tapan: 5 

St. Benoit: 174 

St. George: 232 

St. Petersburg: 40, 48, 50 

St Pulcherie: 174 

Su kanalı: 11 

Subaş Baskını (tablo): 48 
Sultanahmet: 64 

Sultanahmet Camii: 13 
Sultanahmet Camii Camlan (tablo): 201 
Sultanahmet Sanat Mektebi: 62 
Sultanahmet Sanayi Mektebi: 11, 62 
Sultanahmet sokakları: 180 
Suphi Bey: 186 

Sur Kapısı (tablo): 73 

Suriye: 78 

Süleyman bey, Miralay : 68 
Süleyman Demirel: 220 
Süleyman Hayri Bey: 158 
Süleyman Seyyid: 9, 10, 13, 58, 68, 69, 70 
Süleymaniye: 154 

Sümbül: 68 

Sünnet düğünü: 5 

Sütun başlığı: 12 

Sylvester Schedrin: 50 


Sadirvanlar: 4 

Şadi Çalık atölyesi: 230 

Sair-i Azam: 56 

Sakayiklar ve Kadin (tablo): 98 

Şapkalı Çocuk (tablo): 21 

Şapkalı Kadın (tablo): 144 

Şefik Bursalı: 210 

Şehir görünümü: 190 

Şehzadebaşı: 11 

Şeker Ahmet Paşa: 9, 10. 11, 13. 36, 58, 62, 
6A, 09, 78, 136 

Şekip Tunç: 26, 31 

Semseddin-i Molla Gürani: 110 

şemsiyeli bir kadın figürü: 10 

Şeref Akdik: 20, 21, 32, 190 

Şerif Abdülkadirzade Hüseyin Haşim: 106 
Şevket Dağ; 15, 100, 158 

Şevket Rado: 41 

Şezlongta Pembeli Kadın (tablo): 14, 117 
Şile (tablo): 132 

Şişli: 17, 18. 174 

Şükrü Bey, Eyüp'lü : 8 
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Tabakhane Köprüsü (tablo): 102 
Tahsin: 146 

Taksim: 44 

Taksim Meydanı (tablo): 112, 114. 117 
Takvim-i Vekayi: 13 

Tan Gazetesi: 20 

Tansuğ: 7. 11, 17. 18. 02. G4. 140. 240 
Tanzimat: 7 

Tarabya: 5 

Tasvir sanatı: Оч 

Tauride eyaleti: 40 

Tavalsun Karyesi: 158 

Teke Zade Sait: 15 

Tekke görünümleri: 144 

Tekke (tablo): 10, 130 

Tel heykel: 240 

Tenisçiler: 186 

Tepsiler: 3 

Tersine: 8 

Tesrilat- Hariciye: 00 

Tevfik Fikret: 50, 158 

Tevfik Paşa, Ferik : 9 

Thomas Allom: 6 

Tıbbiye İdadisi: 92 

Tıp Fakültesi: 188 

Ticaret Nezareti: 14 

Tiyatro: 12, 13 

Tokatlayan Ilan: 18 

Tokyo: 228 

Tollu: 19-1. 196 

Tonci: 40 

Tophane: В 

Tophanede Kahve (tablo): 206 
Tophaneli Edip: 9 

Topkapı Sarayı: 3. 5. 6, 52, 138. 154, 192 
Topogralik resim: О. 7 

Toprak adamları: 2.30 

Toprak insanları tablo): 230 
Toprak rengi: 11 

Toros: 30. 190, 210 
Trablusgarp Savaşı: 40 
Trabzon: 228 

Trabzon Lisesi: 184, 204 

Truva: 50 

Tunç: 27 

Tunus: 24 

Turun: 27 

Turgut Atalay: 25 

Turgut Zaim: 28. 29 

Turizm ve Tanıtıma Müdürü: 234 
Turizm ve Yayınlar Dairesi: 228 
Tumer: 50 

Turquerie: 4 

Turuncu: 11. 110 

Turuncumsu sari: 86 

Tuval resmi: 240 

Tuzcuyan: 7 

Türbeler: 9, 154 

Türbeler (tablo): 17, 148 

Türk Düğün Alayı: 5 

Türk düğünleri (tablo): 5 

Türk Gemisi'nin Bombardımanı (tablo): 50 
Türk Güzel Sanatlari: 15 

Türk Halk Sanat: 204 

Türk İzlenimcileri: 17 

Türk klasikleri: 62 


Türk Masalları; 218 

Türk mimari süslemesi: 2 

Türk motifleri: 29 

Türk Ocağı: Іні 

Türk Pavyonu; 218. 228 

Türk resim sanat: 7, 14, 17, 19, 20, 21. 22. 24. 
26, 30, 31, 33. 00. 64. 95. 100. 158, 170, 184, 
187, 214. 220. 240 

Türk resmi: 10, 10, 18, 20, 22. 28, 20, 30. 44, 
02. 09. 70. 100, 110, 108, 186, 187, 190, 201, 
212, 211. 218. 220 

Türk Ressamlar ve Heykeltraşlar Birliği 
Cemiyeti: 26 

Türk remamları: 11, 1117, 18, 19, 21. 22. 29, 
М), 42.51.95. 110. 158. 102, 222. 240 

Türk sanatçılar: 17, 20, 27. 204 

Türk Sanatı: 7. 27, 28, 112 

Türk Sözü Gazetesi: 218 

Türk toplumu: 21. 24 

Türk-İslam sanatı: 201 

Türkiye: 17, 21. 23. 21, 42, 52. 171. 186. 190, 
201. 204, 210, 218, 228 

Türkiye Büyük Miller Meclisi: 52 


U. 
Usulü Ameliye-i Fenni: 72 

Utku Varlık: 246 

Cirillo manzaraları; 204 

Uygulamah Güzel Sanatlar Yüksek Okulu: 198 
Uyuyan Kadın (tablo: 21. 192 

Uzamsal boşluklar: 244 

Uzun Yürüyüş (tablo): 218 


Ос boyutlu mekan: 180, 187 
Üçlü kompozisyon (tablo): 24 
Üçüncü boyut: 190 
Üniversite Reformu: 22 
Üniversiteliler Lokali: 25 
Ürgüp: 188 

Üsküdar: 02, 09, Ha, 154, 216 
Üsküdar'da Sokak (tablo): 8 


N 


Vahdettin: 52 

Valeri: 15. 10, 100, 110, 152 

Valide Sultan Dairesi manzaraları: 7 
Van Gogh: 204 

Varlık dergisi: 31 

Vamia: 10, 110, 152 

Vaspenelli: 70 

Vazo: 3 

Vazoda çiçekler (tablo): 218 

Vazolu Natürmort (tablo): 5, 60 
Vecihi Bercketoglu: 152. 178 
Venedik: 2. AB, 40. 48 

Venedikli ressamlar: 4 

Verona Güzel Sanatlar Akademisi: АН 
Video-Art: 34 

Vilayet Umur-u Eenebiye Müdürlüğü: 60 
Vincennes Universitesi: 240 

Viola Sokağı: 10 

Virçen Arslanyan: 158 

Viyana: 18, 19, 95, 170, 174 

Viyana Güzel Sanatlar Akademisi: 240 
Vorobiov: 46 


Wagner: 216 

Хати: 15. 130, 152 

Wilhelm (Alman İmparatoru): 78 
William Bartlett 6 


Yağlıboya resim: 4, 7. 12, 13 
Yağlıboya ressamları: 11 

Yahya Kemal: 138 

Yalılar: 92 

Yapı Kredi: 20, 188 

Yaprak: 228 

Yarın Gazetesi: 218 

Yaş Güzel Sanatlar Akademisi: 204 
Yaşar Kemal: 218 

Yazmacıyan: 7 

Yelkenli: 3 

Yemek sistemi 7 

Yeni Camii: 130 

Yeniler Grubu; 25, 20, 27, 214. 222, 220 
Yeşil: 192. 210, 212, 224 

Yeşil Elbiseli Kadın (tablo): 145 
Yeşil havuzlar: 11 

Yeşilköy hava alanı: 216 

Yetik: В. G8, 70, 78. Ha, ВО, 170 
Yıldız; 12 

Yıldız bahçesi ve köşkleri: 12 
Yıldız сати: 11 

Yıldız Kasr-ı Hümayunu: 6 
Yıldız Parkı (tablo): 7, 79 
Yıldız Porselenleri: 4 

Yıldız Sarayı: 11, 12, 78, 148 
Yirmisekiz Mehmet Çelebi: 4 
Yoksul köylüler: 240 

Young Albümü: 6 

Yöresel temalar: 190 


Yugoslavya: 224 

Yunan: 6. 210 

Yurdu Gezen Türk Ressamlan: 32, 218 
Yun Gezileri: 20, 188 

Yun Resimleri Sergisi (1941): 222 
Yusuf Rami Efendi, Kolağası : 15, 136 
Yüksek Kaldırımlı Şahap: 9 

Yüksek Resim Bölümü: 224, 220 
Yüksek Ticaret Okulu: 180 
Yüksekkaldırım: 108 

Yün Eğiren Kadınlar (tablo): 40 

Yün Saran Kadın (tablo): 40, 42 
Yüzey dalgalanması: IRA 

Yüzler: 218 


Zarzecki: 130 

Zekai Onnancı: 33 

Zekai Paşa: 78 

Zeki Faik İzer: 22. 24, 27, 198, 200. 201. 236, 
200 

Zeybeğin Ölümü (tablo); 58 
Zeynep Rona: 174 

Zik-i Cemil Ödülü; 158 
Ziya: 8 

Ziya Bey: 110 

Zonaro: AB, 40 

Zonguldak: 19 

Zühtü Müridoğlu: 22, 23 
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